Co-funded by
the European Union

( Artistic expression, performance
— and soual. innovation: .

Oblici drustvenog kazalista i njegova edukativna funkcija

ELPIS — Umjetnicki izraz, izvedba i drustvena inovacija: uloga odgojitelja za dostupnost umjetnosti

2022-1-1T02-KA220-ADU-000086370

Financirano sredstvima Europske unije. Izneseni stavovi i misljenja su stavovi i miéljenja autora i ne moraju se podudarati
sa stavovima i miSljenjima Europske unije ili Europske izvr$ne agencije za obrazovanje i kulturu (EACEA). Ni Europska

unija ni EACEA ne mogu se smatrati odgovornima za njih

@ﬂi? theAtrt



Kazalo

UVO ottt bbb bbb bbb bbb s aen 2
1. Drustveno kazaliste - Op¢i koncept i povijesni kontekst ........ccueueviuiiiivvininiiicccccniiciiininiines 4
1.1. Mjesta drustvenog Kazali§ta...........ccoeuviiviiininininininiiiiiiiicccc s cescessssssssaeanes 8
2. KazaliSte 1 ODrazovanje ... sssesssessss s sssssesssssses 12
2.1 ISKUSEVENO UCENJE w.cvviririiiiiiciiiriiitirscnci sttt s s b s s s s s nes 13
2.2 Razvoj kritickog razmisljanja i Kreativnosti........coceueucuiirininininiiicccicicccccsccsnnes 15
2.3 Povecano samopouzdanje i SAMOSVIIEST .....eeueuruerereuniiiiiiiiinisiiiiscsesesssssssesesesssssssssssssssssesssens 17
2.4 Povecana empatija i emocionalna inteligencija........ccceeeviniviviiiiriicininniniiccccnnes 19
2.5 Promicanje suradnje i timskog rada ..ot 22
3. Sto fali u $kolskim Programima?...........eeceeceeeeeeeeeueeeseesesssessesssessesssessssssessssssesssesssesssssssssssees 25
ZAKIJUCAK .ottt 27
BIblIOIafija ....cvueuieinieiiciciciciciit s 29



Uvod

U ovoj kratkoj, ali promisljenoj raspravi o kazali$tu, usredotodit éemo se na analizu njegove

uloge u drustvenim kontekstima, s posebnim naglaskom na obrazovanje.

Kazaliste ide puno dalje od same zabave, bududi da moze djelovati kao katalizator drustvenih
promjena, politicke svijesti i aktivnog gradanstva. Kroz izvedbe, emocionalno i intelektualno
uklju¢uje publiku, poti¢uéi misli, dijalog i djelovanje. Koncept drustvenog kazalista
kombinira umjetnost s drustvenim i politickim angazmanom, aktivno uklju¢ujuéi publiku u
kljuéna pitanja. Ovaj pristup izaziva tradicionalnu podjelu izmedu glumca i gledatelja,

poti¢udi aktivno sudjelovanje i uranjanje u kazalisni proces.

Razumijevanje povijesnog konteksta drustvenog kazalista klju¢no je za shvacanje njegove
vaznosti. Nastalo iz politicki angaziranih kazali$nih pokreta 20. stolje¢a, poput apsurdnog
kazalista i kazali$ta potlacenih, drustveno kazaliSte postalo je alat za suoc¢avanje s drustvenim

nepravdama, politickim nejednakostima i kr$enjima ljudskih prava.

Jedan od najmo¢nijih aspekata drustvenog kazalista je njegov edukativni utjecaj. Aktivnim
ukljucivanjem publike potice iskustveno ucenje, izlazuéi ljude razli¢itim perspektivama i
drustvenim izazovima. Ovo uronjeno iskustvo poti¢e kriticko razmisljanje, empatiju i
drustvenu svijest, poticudi aktivno sudjelovanje u drustvenim promjenama. Emocionalna
veza izmedu publike i kazali$ne izvedbe Cesto stvara osjecaj hitnosti i Zelju za stvaranjem
promjene. Takoder doprinosi razvoju gradanskih vjestina, poboljSavajuéi ucinkovitu

komunikaciju, suradnju, rjesavanje sukoba i razumijevanje demokratskih procesa.

Zaklju¢no, drustveno kazaliSte ima potencijal oblikovati i transformirati drustvo, poticudi

kriticko razmisljanje, poticanje javnog dijaloga, motiviranje politickih akcija i razvijanje



gradanskih vijestina. Sljedeéa poglavlja detaljnije e istraziti drustveno kazaliste, analizirajudi
njegove koncepte, povijesni kontekst i edukativni utjecaj. S obzirom na opseg ove rasprave,
ne mozemo pokriti svaki aspekt u ovom djelu, ali mozemo poceti s dubljim razumijevanjem

povijesnog konteksta drustvenog kazalista.



1. Drustveno kazaliste - Op¢i koncept i povijesni kontekst

Postoje razli¢ita tumacenja onoga Sto drustveno kazaliste zaista jest i u kojem kontekstu se razvilo.
Op¢enito, drustveno kazali$te moze se definirati kao oblik kazaliSta koji obuhvaca razli¢ite pristupe
kazali$tu te aktivno ukljucuje publiku u drustvene probleme. Za razliku od tradicionalnog kazalista,
koje se moze smatrati pasivnim, drustveno kazaliSte ima cilj srusiti barijere, poti¢uéi aktivno
sudjelovanje publike u kazalisnom procesu i poti¢uéi razmisljanje. To je kazaliSte temeljeno na tijelu
i odnosima, ali nije ¢isto terapijsko niti isklju¢ivo usmjereno na estetiku i umjetnost. To je manje
egocentri¢no kazaliste, spremno postati alat za drustvenu akciju putem radionica, rasprava i izvedbi
s ciljem iscjeljenja i pobolj$anja kvalitete drustvenih interakcija. Helen Nicholson, u svojoj knjizi
"Applied Drama: The Gift of Theatre", nudi zanimljivu definiciju opisujuéi ga kao umjetnost koja
se manifestira u nekonvencionalnim kontekstima, izrazava se u zajednici, u debatama i politickim
akcijama, te pronalazi svo je mjesto u obrazovanju i u¢enju. Ovaj pogled takoder ima korijene u knjizi
Roberta J. Landyja i Davida Montgomeryja, "Theatre for Change: Education, Social Action, and
Therapy”, gdje se predstavlja definicija Centra za primijenjeno kazali$no istraZivanje Sveucilidta u

Manchesteru:

Drustveno kazalite obuhvaca praksu kazalista i drame u netradicionalnim kontekstima, a razlikuje se
po aktivnom ukljuc¢ivanju u podruéja drustvene i kulturne politike, ukljuc¢ujuéi javno zdravstvo,

obrazovanje, pravosudni sustav te interpretaciju i razvoj povijesne bastine.

Definiranje pojedinog dogadaja ili odredenog datuma kada je drustveno kazaliSte nastalo
izazovno je; medutim, mozemo utvrditi da je pocelo konkretno dobivati oblik poc¢etkom 1990-ih.

Iako je datum njegovog nastanka relativno nedavan, drustveno kazaliSte ima duboke korijene u

1 Landy, Robert J., Montgomery, David T., Theatre for Change, Education, Social Action and Therapy, New York,

Palgrave Macmillan, 2012, str. 131.



povijesti, tragajuéi unatrag do politicki angaziranih kazaliSnih pokreta 20. stolje¢a. Razvijalo se
paralelno s politickim revolucijama i dru$tvenim pokretima. Avangardni kazali$ni umjetnici i
dramaticari poput Konstantina Stanislavskog, Bertolta Brechta, Vsevoloda Mejerhol'da i Samuela
Becketta, da navedemo samo nekoliko, trazili su prekid s tradicionalnim kazali$nim konvencijama,
eksperimentirali s novim oblicima izraza i donosili vedi realizam i kriticko razmisljanje u svoje
izvedbe. Ovaj val politickih revolucija i drustvenih pokreta dodatno je potaknuo rast drustvenog
kazalista.

Na primjer, ruski redatelj i prakticar kazalista Konstantin Stanislavski uveo je koncept "metode
glume” s ciljem donosenja poveéanog osjecaja realizma i emocionalne autenti¢nosti u izvedbama. Pod
vodstvom Bertolta Brechta u Njemackoj, politicko kazaliste dobilo je nove dimenzije, ukljuc¢ujudi
elemente epskog kazalista i poticanje kritickog razmisljanja medu publikom. Jedan od najutjecajnijih
kazali$nih pokreta u kontekstu drustvenog kazalista bilo je KazaliSte apsurda, koje se pojavilo
sredinom 20. stoljeca i predstavljali su ga dramski pisci poput Samuela Becketta, Eugénea Ionesca,
Harolda Pintera i Jean Geneta. Indirektno je kritiziralo ljudsku sudbinu u suvremenom drustvu
koristeci apsurdne, nelogi¢ne i nadrealne scenarije kako bi izazvalo tradicionalna shvacanja stvarnosti
i istrazivalo teme otudenja i egzistencijalizma. Iako nisu izravno politicke, ove predstave su
indirektno kritizirale ljudsku sudbinu i apsurdnost postojanja u modernom svijetu.”

U 1960-ima i 1970-ima, klju¢an pokret nastao je u svijetu drustvenog kazalista, zahvaljujuéi Kazalistu
potlacenih koje je osmislio brazilski redatelj i aktivist Augusto Boal. Boalova vizija imala je za cilj
osnaziti marginalizirane zajednice direktnim ukljuc¢ivanjem u stvaranje kazalista. Znacajan primjer
ove strategije je "forumsko kazaliSte", gdje gledatelj postaje "gleda-djelatnik”, interagirajudi s
izvedbom kako bi promijenio ishod price i generirao alternativna rjesenja za prikazane drustvene i
politicke probleme. Boalove tehnike imale su za cilj osnaziti ove marginalizirane zajednice, poti¢udi
ih na kolektivno djelovanje. Njegov rad imao je dubok utjecaj na praksu drustvenog kazalista diljem

svijeta.

2 Schino, Mirella, La nascita della regia teatrale, Rim-Bari, Laterza, 2003, str. 56.-98.



Tijekom tog razdoblja, drustveno kazaliSte doZivjelo je znacajan procvat pod utjecajem pokreta za
gradanska prava, zenskih prava i radnickih pokreta. Ti su pokreti bili obiljezeni trazenjem identiteta
i odstupanjem od dominantnog organizacijskog sustava i kazali$ne tradicije. Sam koncept izvedbe
prosirio se, pomaknuvsi estetiku kazalista u podrugdja drustvenog, kulturnog i politickog. Pojavile su
se posvecene kazalisne skupine poput Living Theatre Juliana Becka i Judith Malina, poznate po
svojim izvedbama usmjerenim prema dru$tvenim i politickim promjenama. Redatelj Jerzy
Grotowski potpuno je napustio granice tradicionalnog kazali$ta, odvevsi svoje glumce u $umu
Brzezinke u Poljskoj kako bi stvorio alternativne kazaliSne oblike. Ostale kazali$ne skupine poput
Open Theatre i Bread and Puppet Theatre, zajedno s redateljima poput Petera Brooka i Eugenia
Barbe, dekonstruirale su klasi¢ne dramske konvencije vezane uz oblik, prostor i tekst, nude¢i kriticki
pogled na politiku i kulturu. Ovi umjetnici su se upustili izvan "centra” kazali$ne institucije,
istrazuju¢i nova podrudja, oslobadajuéi se tradicionalnog kazalita u potrazi za izrazajnom
autenti¢nos$¢u, izravnom komunikacijom i alternativnim scenskim jezicima.’

Odlucujuéi trenutak za rodenje drustvenog kazalista dogodio se tijekom 1990-ih kada su
razli¢ita iskustva obiljezila ulazak pojedinaca koji su se suocavali s razli¢itim oblicima teskoca na
scenu istrazivanja kazalista. Ovdje nije rije¢ samo o terapijskoj laboratorijskoj praksi, ve¢ se stavljaju
ljudi i njihova raznolikost u srediste pozornice. Neprofesionalni glumci, odnosno pojedinci koji nisu
bili dio profesionalne kazali$ne scene i u mnogim su slu¢ajevima bili iskljuceni ili marginalizirani iz
drustvenog sudjelovanja, pomaknuli su se s pozicije predmeta istraZivanja na aktivne sudionike u
kazalistu koje ih, umjesto da ih projicira na druge, uklju¢uje u scenu. Ovdje je naglasak bio na
autenti¢nosti i nedostatku profesionalnih umjetnickih prijevara i nadogradnji. Glumci i
neprofesionalni glumci koegzistirali su u tzv. prosirenim i integriranim kompanijama. Kazaliste se
viSe nije ogranic¢avalo na ulazak u prostore iskljucenja ili pribliZavanje Zivotima drugih; umjesto toga,

unosilo je Zivot na scenu prihvacdajudi razlicitosti i ukljucujudi ih.* Jedan od najemblematskijih

3 De Marinis, Marco, I/ Nuovo Teatro 1947-1970, Milan, Bompiani, 1987, str. 88 - 114.
4 Fiaschini, Fabrizio, Per-formare il sociale. Tomo I: Controcampi. Estetiche e pratiche della performance negli spazi del

soctale, Rim, Bulzoni, 2022, str. 65 - 82.



primjera ovog novog tipa kazalista je "Compagnia della Fortezza", koja je nastala kao projekt
Kazali$ne radionice unutar zatvora Volterra u kolovozu 1988. pod nadzorom Carte Blanche i pod
vodstvom Armanda Punza. Compagnia della Fortezza proizvela je trideset i osam izvedbi tijekom
vise od trideset godina djelovanja, osvojivsi prestizne nagrade na nacionalnoj i medunarodnoj razini.
Odrzali su turneje zahvaljujuéi moguénosti napustanja zatvora uz radne dozvole, te su se priblizili
ostvarenju Teatra Stabile (stalne kazali$ne skupine) unutar zatvora. Skupina je ubrzo pocela izvoditi
predstave izvan zatvorskih zidova, a tijekom godina redovito je bila pozvana i ugostila u razli¢itim
vaznim talijanskim kazali$tima i festivalima. Godine 2003. odlu¢eno je priznati kazaliSnu aktivnost
unutar zatvora kao oblik zaposlenja, omogudéavajuéi glumcima skupine da idu na turneje prema
¢lanku 21. Kaznenog zakona, koji omogucuje zatvorenicima sudjelovanje u radnim aktivnostima
izvan zatvora.’

U posljednjim desetlje¢ima, drustveno kazaliSte sve vise postaje prepoznato kao legitimna i
snazna umjetnicka forma. Tijekom 2000-ih svjedocili smo profesionalizaciji i integriranom
ukljucivanju neprofesionalnih glumaca kao redovitih sudionika. Kazaliste je postalo stvarna prilika
za izraZavanje, usvajanje tehnika i profesionalizam, odgovaraju¢i cjelovitom obrazovnom procesu za
osobe u nepovoljnom polozaju. Dok su reformatori u proslosti vjerovali da mogu izvuéi tajne
iskrenosti i vjerodostojnosti od neprofesionalnih glumaca, crpedi iz njihovih svakodnevnih gesta
zivota i rada kako bi vodili profesionalne glumce u potrazi za autenti¢noséu, te ako istraZivanje
drugog, u kulturama i teritorijima bez kazaliSta, potaknuto 1970-ih traZenjem posebnosti i
odstupanjem od prevladavajuéeg organizacijskog sustava i kazali$nog razmisljanja, poéevsi od 1990-
ih, ulazak neprofesionalnih glumaca u podrudje kazaliSnog istraZivanja vise nije rezultat prekida, veé
¢in obnove. Kazali$te ne premasuje svoje granice; umjesto toga, prosiruje ih kako bi obuhvatilo $iru

ljudskost i neocekivane, autenti¢nije i stvarne dimenzije bivanja glumcem.

® Mrezna stranica Compagnie della Fortezza. http://www.compagniadellafortezza.org/new/storia/cera-una-volta/ (3.
kolovoza 2023).
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1.1. Mjesta drustvenog kazalista

Drustveno kazali$te odvija se na razli¢itim mjestima, uklju¢ujudi zatvore, izbjeglicke logore,
bolnice, $kole, sirotiSta i domove za starije osobe. Sudionici uklju¢uju lokalne stanovnike, osobe s
invaliditetom, mlade zatvorenike i mnoge druge skupine, ¢esto iz ugroZenih i marginaliziranih
zajednica. Takoder moze ukljudivati pojedince koji su izgubili svoju povezanost s osje¢ajem zajednice,
one koji su unutarnje i vanjski raseljeni te beskuénike. Drustveno kazaliSte cesto se odvija na
lokacijama i u situacijama koje nisu tipi¢na kazaliSna okruZenja, pretvarajuéi "neprofesionalne
glumce” u izvodace. Medutim, drustveno kazaliSte nije, ili barem ne bi trebalo biti, ograni¢eno na
puko unosenje performativnih praksi u "nekazali$ne” prostore, kao da se radi o susretu dvaju
razli¢itih i nesvrsishodnih skupova: kazalita i socijalnog rada. Umjesto toga, trebali bismo ga shvatiti
kao dinami¢nu interakciju oba pristupa, interakciju koja moze promijeniti oba podrucja. Trebamo
izazvati ideju da je drustveno kazali$te jednostavno donosenje kazalista na mjesta gdje ga nemaili gdje
je kazaliste naruseno ili unisteno. Umjesto toga, trebalo bi se razumjeti kao kompleksan proces
interdisciplinarnog izvodenja. Trebalo bi ga promatrati kao proces ukljucivanja, ne samo kao
donosenje kazalista ljudima i mjestima bez kazali$ta. Umjesto toga, to treba biti stvaranje kazalista

zajedno sa, od strane i za utiSane, marginalizirane i potlacene zajednice.

Evo razrade mjesta i oblika koje drustveno kazali§te moze zauzeti, kako ju je oblikovao americki

teoreticar i redatelj kazali$ta Richard Schechner 1993. godine®:

1. U politici: Ujedinjeni narodi i razli¢ite nevladine organizacije koriste drustveno kazaliste u

mnogim kriznim i postkriznim situacijama, uklju¢ujuéi uz napore hitne pomodi, izgradnju

6 Schinina, Guglielmo, Here We Are - Social Theatre and Some Open Questions about Its Developments, u “Drama

Review”, jesen 2004., The MIT Press, str. 26 is.



kapaciteta zajednice i demokratizaciju. Mnoge formalne i neformalne skupine iz manjinskih
zajednica uspjele su dignuti svoj glas, biti ¢ute, te politicki sudjelovati putem mo¢i kazalista.

2. U medicini: radionice u kazali§tu, glazbi i likovnim umjetnostima odrzavaju se u
psihijatrijskoj skrbi, bolnicama i zdravstvenim ustanovama.

3. U svakodnevnim drustvenim interakcijama: radionice drustvenog kazalifta trenutno se
provode u s$kolama, institucijama i zdravstvu. Postoje mnoge izvedbene intervencije u
izazovnim okruZenjima poput ratnih zona, izbjeglickih naselja, izbjeglickih logora i periferija
gradova.

4. U obrazovanju: sve vise sveuliliSta i Skola socijalnog rada nude specifi¢cnu obuku i
specijalizaciju u drustvenom kazali$tu. Drustveno kazaliSte je predmet prouc¢avan u mnogim
odjelima i $kolama za kazali$te. Opéenito, kazaliste se koristi kao metodologija za obrazovanje

ljudi u Sirokom rasponu predmeta.

U sazetku, moZemo identificirati Cetiri karakteristike drustvenog kazali$ta koje ga razlikuju od

drugih oblika kazali$ta, poput komercijalnog ili avangardnog kazalista:

1. Cilj drustvenog kazaliSta nije prvenstveno estetski rezultati, ve¢ proces izgradnje odnosa
putem kreativne komunikacije. Estetski rezultati mogu biti sredstvo, ali nisu primarni cilj.

2. Drustveno kazali$te nije integrirano u socijalno-ekonomsku strukturu tradicionalnog i
komercijalnog kazalista.

3. Drustveno kazali$te vidi kazaliSte kao aktivnost koja moze ukljuditi svakoga i nije
privilegirana aktivnost za talentirane pojedince koji razvijaju svoje vjestine unutar okvira
tradicionalnog kazalista.

4. Konacno, krajnji cilj drustvenog kazalita je osnaZivanje razli¢itosti i stvaranje solidarnosti, a

ne proci$¢avanje i "normalizacija" istih.

Tijekom terenskog istrazivanja, dosao sam do zakljucka da vrijednost kazalista ne lezi u

sposobnosti da istakne ono $to povezuje ljude, ve¢ u njegovom potencijalu da istakne njihove



razlike i stvori mostove izmedu njih. Vjerujem da kazali$te treba djelovati na rubovima i

granicama, a ne u sreditu onoga $to se definira kao "¢ovjecanstvo”.”

Kazali$ne druzine, umjetnici i aktivisti i dalje odrzavaju drustveno kazali$te kao snaznu platformu za
suocavanje i raspravu o razli¢itim pitanjima poput siromastva, nejednakosti, diskriminacije prema
spolu, pravima migranata i brojnim drugim drustvenim izazovima. Tijekom desetljeca, drustveno
kazali$te posluzilo je kao sredstvo za elokventno osudivanje drustvenih nejednakosti, politickih

nepravdi i kr$enja ljudskih prava.

U sazetku, drustveno kazaliste predstavlja vitalnu i angaZirajuéu umjetni¢ku formu koja se
fokusira na aktivno uklju¢ivanje publike u drustvene i politicke dinamike. S dubokim povijesnim
korijenima i neprekidnim evoluiranjem, drustveno kazaliste nikada ne prestaje izazivati tradicionalne
kazali$ne norme i stoji kao snazan glas i instrument promjene za najranjivije segmente drustva.
Povijest drustvenog kazalista ukorijenjena je u njegovim ranim pocecima, ali njegova moderna forma
evoluirala je kao odgovor na povijesne i drustvene promjene. Od njegova nastanka uz politicke
revolucije i avangardne eksperimente do usvajanja politike identiteta, globalnog aktivizma i
intersekcionalnosti, drustveno kazaliSte neprestano se prilagodava kako bi adresiralo hitna drustvena
pitanja i poticalo kolektivno djelovanje. U doba neprestanih drustvenih promjena, drustveno
kazali$te ostaje relevantno kao bitan alat za izazivanje normi, podizanje svijesti i promicanje empatije
i razumijevanja medu raznolikim zajednicama. S pomocu tehnologije i fenomena globalizacije,
drustveno kazaliste prosirilo je svoj doseg i utjecaj, utvrdujudi se kao snazno sredstvo za poticanje

drustvenih promjena i doprinos izgradnji inkluzivnijeg i pravednijeg svijeta.

Kazali$te uvijek ima drustvenu funkciju, bilo da je njezina o¢ita svrha vjerska, umjetnicka,
obrazovna ili ¢isto komercijalna. Njegova drustvena funkcija je okupljanje ljudi u
zajednickom iskustvu. Publika je jednako dio kazali$ta kao i drama, glumci, pjevaci,

glazbenici, plesaci te mjesto na kojem se okupljaju i dijele izvedbu. Kazaliste i drustvo ¢vrsto

" Ibidem, str. 17.
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su isprepleteni. [...] Ako Zelimo ostvariti svoj Zivot, prisiljeni smo biti drustvena bi¢a, kao i
pojedinci. Moramo se roditi dva puta: prvo kao pojedinci, a zatim kao odgovorni ¢lanovi

drustva.®

8 Ibidems, str. 20.
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2. Kazaliste i obrazovanje

U podrucdju obrazovanja, gdje potraga za znanjem i holisticki razvoj studenata igraju temeljnu
ulogu, kazaliste je steklo znacajno priznanje kao neprocjenjivo pedagosko sredstvo. Kazaliste, sa
svojom jedinstvenom kombinacijom kreativnosti, izrazavanja i suradnje, pruza niz prednosti koje
nadmasuju tradicionalne okvire udzbenika i frontalnih predavanja. Ovo poglavlje ima za cilj duboko
istraziti vaznost integracije kazaliSta u obrazovne kontekste i istraziti kako mozZe doprinijeti

intelektualnom, emocionalnom i dru$tvenom rastu studenata.

Vise od dvadeset godina nakon uvodenja kazalista u drustvenu sferu, ono je dobilo dvostruko
priznanje: kao obrazovno sredstvo i kao trajna umjetnicka praksa. Jasno je pokazano da je vrijednost
umjetnickih rezultata usko povezana s pove¢anim samopouzdanjem, poboljsanim blagostanjem,
samosvije$¢u i svjesno$éu o sposobnostima drustvenih aktera. To implicira da se umjetnicki cilj, iako
prioritetan, nikada ne bi smio sukobljavati s bogatim pedagoskim i terapijskim potencijalom

kazalista.

Drustveno kazali$te nije samo oblik zabave ili protesta; takoder sluzi kao snazno obrazovno sredstvo.
Kroz aktivno ukljudivanje publike i prikazivanje drustvenih problema, drustveno kazaliste moze

utjecati na kriticko razmisljanje, poticati empatiju i promicati drustvenu svijest.

U ovom poglavlju ¢emo istraziti obrazovnu mo¢ drustvenog kazalista i njegov utjecaj na individualni

razvoj. Odlucili smo kategorizirati prednosti kazaliSta u razli¢ite sekcije, ukljucujudi:
1. Iskustveno ucenje,
2. Razvoj kritickog razmisljanja i kreativnosti,
3. Poveéano samopouzdanje i samosvijest,

4. Povecana empatija i emocionalna inteligencija,

12



5. Promicanje suradnje i timskog rada.

Svaka od ovih sekcija istaknut ée kako drustveno kazali§te moze znacajno doprinijeti obrazovanju i

rastu pojedinaca u razli¢itim aspektima njihovih Zivota.

KazaliSte je sustinski pedagosko jer ukljucuje sve aspekte ljudskog djelovanja: mentalno,
fizicko, emocionalno i ponasajno. Ne moze biti drugacije i nikada ne bi trebalo biti drugacije.
To je u njegovoj osnovnoj prirodi... Kazali$na radnja doista utje¢e na pojedinca, na njegovo
ljudsko stanje, na njegovu svijest; rijetko ostaje bez posljedica, ostavljajuéi osobu onakvom

kakva je bila prije nego $to ju je iskusila, disala ju i Zivjela.’

2.1 Iskustveno ucenje

Iskustveno ucenje ima sredi$nju ulogu u drustvenom kazali$tu, isticuéi se kao izuzetno
angazirajuéi i dubok oblik obrazovanja. Kazalisno iskustvo ukljucuje svaki aspekt ljudskog
djelovanja, uklju¢ujucdi tijelo, um, emocije i ponasanje. Kako tvrdi Enrico Castellani, redatelji osniva¢

Babilonia Teatria, iskustvo je savr$en ucitelj koji proZzima i mijenja one koji ga dozivljavaju:

Kazalisno iskustvo uklju¢uje potpuno angaziranje svih aspekata ljudskog djelovanja: fizickog,
psiholoskog, kognitivno-jezi¢nog, ponasajnog i emocionalnog. Iz tog razloga, ono je sustinski
pedagosko i potencijalno transformacijsko, terapijsko i evolucijsko. Iskustvo je jedini pravi

ucitelj, savrSeni uitelj, koji dolazi, prolazi kroz nas i mijenja nas."

9 Bordignon, Pierangelo, Burbello, Gloria , Masotti, Stefano, Presotto, Carlo (a cura di), Paradiso: diario di una
ricerca teatrale e umana in Babilonia teatri, Padova, Libreriauniversitaria.it, 2019, p. 79.

07bidem , str. 100.
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U ovom poglavlju istrazit éemo vaznost iskustvenog ucenja u kontekstu drustvenog kazalista.
U drustvenom kazali$tu, publika je pozvana aktivno sudjelovati u iskustvu. To moze uzeti
razli¢ite oblike angazmana, poput izravnog sudjelovanja u izvedbama, diskusija nakon
predstave, ili ¢ak stvaranja kazali$nih produkcija od strane same zajednice. Ovaj pristup

poznat je kao "iskustveno ucenje”.

Iskustveno ucenje u drustvenom kazalitu omogucuje ljudima da izravno urone u drustvene
probleme koji se obraduju u izvedbi. Emocionalnim identificiranjem s likovima ili
situacijama prikazanim na sceni, publika je izlozena razli¢itim perspektivama i drustvenim
izazovima. Ovaj izravan angaZman moze generirati dubok emocionalni utjecaj, poti¢udi
gledatelje da razmisle o vlastitim misljenjima i postupcima u vezi s tim pitanjima. Drustveno
kazali$te tezi promjeni, koja moze varirati od jednostavne promjene raspoloZenja potaknute
angazirajuom komedijom do duboke transformacije razmisljanja nadahnutog duboko
promisljenom dramom. Ovaj cilj savrSeno se uklapa u obrazovnu misiju skola, pruzajudi

jedinstvenu priliku drustvenom kazalistu da doprinese $kolskim programima.

Dinami¢na platforma kazaliSta potice aktivno sudjelovanje i iskustveno udenje. Studenti,
preuzimajudi uloge likova, sudjeluju u empati¢cnom istrazivanju, analizirajuéi motivacije,
emocije i dileme iz razli¢itih perspektiva. Ovaj iskustveni angazman poti¢e dublje
razumijevanje i kriticko razmisljanje, omogucéavajuéi studentima da bolje shvate kompleksne
koncepte u knjiZevnosti, povijesti i drutvenim znanostima s ve¢im uvidom. Kroz fizicko
utjelovljenje povijesnih liénosti, knjizevnih likova ili znanstvenih nacela, studenti ne samo da
uce, vec i stvaraju znacajne veze s gradivom. Ucionica postaje dinami¢no podrucje gdje

studenti mogu aktivno sudjelovati s znanjem i idejama.

Iskustveno ucenje u kazaliStu potice znatiZelju i potice stvaranje veza izmedu inace naizgled
odvojenih tema. Na primjer, nastava znanosti o Sun¢evom sustavu moZe postati interaktivno
iskustvo u kojem studenti postaju nebeska tijela, demonstrirajudi orbite i gravitacijske sile.

Ovaj pristup omogudava studentima da steknu opipljivo razumijevanje apstraktnih
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znanstvenih principa. Dru$tveno kazaliste prilagodava se razlic¢itim stilovima ucenja,
ukljucujudi vizualne, auditivne i kinesteticke ucenike. Studenti koji imaju poteskoée u
izrazavanju pisanjem nalaze priliku poboljsati svoje komunikacijske i odnose vjestine kroz
dramsku reprezentaciju. Nadalje, iskustveno sudjelovanje potice interdisciplinarno ucenje

povezivanjem pojmova koji se mogu ¢initi udaljenima.

U zakljucku, drustveno kazaliSte, kroz iskustveno ucenje, transformira uéionice u
prostore istrazivanja i otkri¢a. Angaziranjem studenata na vise razina - fizi¢ki, emocionalno i
intelektualno - kazalite pruza put prema dubljem razumijevanju i osobnom rastu. Kroz
igranje uloga, dramati¢nu reprezentaciju i empati¢no istrazivanje, studenti ne samo da uce,

vec i dozivljavaju znanje na opipljiv i angaziran nadin.

2.2 Razvoj kritickog razmisljanja i kreativnosti

Kazaliste je umjetnicki prostor koji cvjeta kreativnos¢u i neovisnim razmisljanjem. Kroz
aktivnosti poput improvizacije i pisanja scenarija, studentima se zadaje stvaranje prica, likova i
dijaloga iz temelja. To poti¢e njihovu mastu i ja¢a njihovu sposobnost suocavanja s problemima

inovativnim rjesenjima.

Unutar obrazovnog okvira, njegovanje kreativnosti i vjestina rjeSavanja problema od vitalnog je
znacaja kako bi se pripremili studenti da uspiju u uvijek promjenjivom svijetu. Kazaliste, kao
dinami¢no sredstvo koje zahtijeva kreativnost i brzo razmisljanje, igra klju¢nu ulogu u poticanju tih

vaznih vjestina.

Kazali$te je, u sustini, umjetnost stvaranja. Od koncipiranja likova do izgradnje prica, od dizajniranja
setova do koreografiranja pokreta, svaki aspekt zahtijeva visok stupanj kreativnosti. Studenti

ukljuceni u kazaliSte poti¢u se da slobodno istrazuju vlastitu mastu, generirajuci nove ideje i rjesenja.
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Kroz improvizacijske vjezbe ude vjerovati svojim instinktima, prilagoditi se neocekivanim
situacijama i kreativno razmisljati pod pritiskom. Uklju¢ivanje u kazali$ne aktivnosti poput pisanja
scenarija i igranja uloga izaziva studente da stvore nesto potpuno novo iz temelja. Ovaj proces potice
njihovu sposobnost pristupanja problemima s inovacijama. Kao $to dramati¢ar konstruira radnju,
studenti u¢e konstruirati koherentna i inovativna rjeSenja izazova s kojima se suoc¢avaju, kako u svom

skolovanju tako i u svakodnevnom Zivotu.

Kazaliste je prostor gdje se nesigurnost prihvaca, a spontanost slavi. Glumci se moraju prilagoditi
neocekivanim situacijama, poput zaboravljenih replika ili iznenadnih kvarova na sceni. Ovi
nepredvidljivi trenuci odrazavaju stvarne scenarije u kojima je rjeSavanje problema klju¢no. Kroz ova
iskustva, studenti razvijaju otpornost da se suoce s neocekivanim i kreativnost za pronalaZenje brzih

rjeSenja.

Suradnicki kazali$ni projekti zahtijevaju sinergiju izmedu kreativnosti i rjeSavanja problema.
Dizajniranje setova, kostima i rasvjete, primjerice, zahtijeva inovativno razmisljanje kako bi se
ostvarila vizija redatelja uz prevladavanje prakti¢nih ogranicenja. Studenti u¢e uskladivati umjetnost

s logistikom, vjestinu koja se dobro prenosi na podrucja izvan kazalista.

Osim toga, kazaliSte poti¢e prihvacanje nejasnoca i istrazivanje razlicitih perspektiva. Prilikom
analize likova, studenti istrazuju motivacije, emocije i postupke koji mozda ne odrazavaju njihova
osobna iskustva. Ova praksa stavljanja u tude cipele potice otvoren um, omogudavajudi studentima

pristup izazovima iz razli¢itih kutova i smisljanje globalnih rjesenja.

Vaznost kazalista u poticanju kreativnosti i rjeSavanju problema proteze se daleko izvan pozornice.
Oblikuje mentalitet studenata, poti¢udi ih da pristupe ucenju s radoznalo$¢u i otvorenim umom.
Vjestine koje se stjecu kroz kazali$te prenosive su na mnoga podrudja koja zahtijevaju kreativno

razmisljanje, poput knjiZevnosti, znanosti i umjetnosti.

U kontekstu obrazovanja, poticanje kreativnosti i vjestina kritickog razmisljanja bitno je kako bi se

studenti pripremili za uspjeh u uvijek promjenjivom svijetu. Kazali$te je moc¢no sredstvo za
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promicanje odgovornog i politickog gradanstva, kreativnosti i kritickog razmisljanja kao alternative
homogenizaciji, dogmatizmu i dominantnoj kulturi. Hrabreéi se suociti s uniformnim i
globaliziranim razmiSljanjem, kazaliSte njeguje kriticko razmisljanje, raznolikost, suradnju i

originalnost.

Doista, kazaliSte pomaze u prepoznavanju nelagode i nezadovoljstva koje mogu biti pretece
promjene. Pomaze nam mijenjati ¢esto dogmatske, nesavriene i djelomi¢ne imaginare. Obrazovanje
samo po sebi proces je promjene, a kazaliSte nam pomaze zamisliti i naslutiti potencijale. Stvaranje je
sastavni element slobode svakoga. Svaka osoba posjeduje vlastitu prirodnu izrazajnost i dragocjenu
kreativnu sposobnost koja je ¢ini jedinstvenom. Ostvarivanje tih izrazajnih potencijala ovisi o
prilikama koje nudi okolina, drustvo i obrazovne institucije. Nazalost, ovi izrazajni potencijali ¢esto
su suzbijeni i inhibirani zbog drustvenih uvjeta, statusa i uloge koju pojedinac preuzima u drustvu.
Kazaliste moZe biti laboratorij u kojem se pojedincima potice istraZivanje izrazajnih sredstava koja im
trebaju te svjesno koristenje komunikacijskih sposobnosti vlastitog tijela. Obrazovanje u teatralnosti
pruza alate i izraZajne jezike koji olaksavaju osvajanje vlastitog identiteta i stvaranje znacajnih veza s

drugima.

Zaklju¢no, integriranje kazali$ta u obrazovanje dinamican je nadin razvijanja kreativnosti i
vjestina kritickog razmisljanja. Kroz kazalisno iskustvo, studenti stjeu vjestine generiranja
inovativnih ideja, prilagodavanja neocekivanim izazovima i suo¢avanja s problemima s otpornoscu i
domisljatos¢u. Ove vjestine omogucavaju im da postanu fleksibilni mislioci sposobni suoditi se s

kompleksnim izazovima stalno mijenjajudeg svijeta.

2.3 Povecéano samopouzdanje i samosvijest

Integracija kazali$ta u obrazovanje pruza raznolike koristi koje znacajno doprinose razvoju
studenata. Jedna od klju¢nih prednosti lezi u pobolj$anju njihovih komunikacijskih vjestina, $to je

temeljno za njihov rast i buduéi uspjeh. Kroz razlic¢ite kazaline aktivnosti poput glume,
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improvizacije i javnog govora, studenti usavr$avaju svoju sposobnost izrazavanja ideja i emocija jasno,
uvjerljivo i angazirajuée. Konkretno, kazali$te od studenata zahtijeva duboko uranjanje u svoje uloge,
pamdenje replika i internaliziranje emocija likova. Taj proces ne samo da poboljsava njihovo jezi¢no
znanje, vec i povecava verbalnu te¢nost, omogucavajuéi im u¢inkovitiju i elokventniju komunikaciju.
Stoga kazaliste djeluje kao laboratorij gdje studenti mogu usavrsiti svoje komunikacijske vjestine,

stjecudi povjerenje i samopouzdanje.

Vazno je napomenuti da razvoj komunikacijskih vjestina nije vazan samo u akademskom smislu; ove
vjestine igraju klju¢nu ulogu u osobnom i profesionalnom rastu studenata. Medutim, vazno je
prepoznati da put prema usavr$avanju kazaliSnih vjestina cesto ukljucuje pogreske i izazove.
KazaliSte, s naglaskom na komunikaciji, izraZavanju i izvedbi, pojavljuje se kao snazan alat za
razvijanje otpornosti i sposobnosti konstruktivnog suocavanja s neuspjehom. Studenti uce slaviti

neuspjeh kao neizostavan dio procesa rasta i u¢enja, shvacajuéi da su teskoce prilike za poboljsanje.

Osim komunikacijskog aspekta, kazaliSte pomaze studentima prevladati Cest izazov: strah od
pozornice. Dok izvode pred publikom, studenti postupno suocavaju svoje strahove, stjecudi
potrebno samopouzdanje za suocavanje s slicnim situacijama u buduénosti. Ovo povecanje
samopouzdanja nije ograni¢eno na kazali$ni kontekst, ve¢ se pozitivno prosiruje na rasprave u

ucionici, prezentacije i svakodnevne interakcije.

Kazaliste takoder potice praksu aktivnog slusanja, empatije i suradnje. Glumci moraju pazljivo slusati
svoje kolege izvodace, odgovarajudi u stvarnom vremenu na znakove i podrazaje koji oblikuju smjer
scena. Ova praksa poboljsava sposobnost studenata da budu potpuno prisutni u razgovorima,

razmatraju perspektive drugih i odgovaraju promisljeno, poti¢uéi bogatije i znadajnije interakcije.

Osim toga, suradnja je klju¢ni element kazaliSta i jaa komunikacijske vjestine poticanjem
ucinkovitog timskog rada. Medutim, vazno je napomenuti da suradnja ¢esto ukljucuje izazove i
trenutke napetosti, koje se mogu smatrati trenucima neuspjeha. Studenti ude konstruktivno

upravljati tim sukobima, stje¢udi dublje razumijevanje dinamike grupe i interpersonalnih odnosa.
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Sve u svemu, obrazovanje u kazali$tu pruza idealno okruZenje za razvoj komunikacijskih
vjeStina, rast otpornosti i upravljanje tremom pred publikom. Ove vjestine su vrijedne u
svakodnevnom Zivotu i profesionalnom okruzZenju, pripremajuéi studente da uspiju u slozenom i
povezanom svijetu. Kazali$te postaje sredstvo za intelektualni, emocionalni i drustveni rast, pruzajudi
studentima sveobuhvatno iskustvo udenja koje daleko nadmasuje tradicionalne akademske

discipline.

2.4 Povecana empatija i emocionalna inteligencija

Proces utjelovljenja razli¢itih likova i istrazivanja njihovih emocija putem kazalista je
ucinkovit alat za razvijanje empatije i emocionalne inteligencije kod studenata. Kada se studenti
urone u Zivote i psihologije likova s razli¢itim pozadinama i perspektivama, stje¢u vecu osjetljivost na
nijanse ljudskog iskustva. Ovaj razvoj svijesti o razli¢itim emocijama i perspektivama potice
suosjecanje i otvorenost uma, pripremajuci studente da navigiraju povezanim svijetom s vecom

empatijom.

U obrazovnom kontekstu promicanje emocionalne inteligencije i empatije jednako je vazno kao i
razvoj kognitivnih vjestina. Empatija, sposobnost razumijevanja i dijeljenja osjecaja drugih, zajedno
s emocionalnom inteligencijom koja uklju¢uje upravljanje vlastitim emocijama i meduljudskim
odnosima, klju¢na su za oblikovanje cjelovitih pojedinaca. Kazaliste, svojim dubokim istrazivanjem
ljudskih emocija, pojavljuje se kao mocan alat za razvijanje ovih vaznih osobina kod studenata. Kroz
kazaliSte, studenti imaju jedinstvenu priliku preuzeti identitete likova s razli¢itim Zzivotnim
iskustvima. Ova utjelovljenja razli¢itih uloga omogudavaju im doZivljavanje razli¢itih emocija,
pozadina i stajaliSta. Ovaj proces potice empatiju jer studenti mogu vidjeti svijet o¢ima druge osobe,
razumjeti radosti, boli, strahove i aspiracije tih likova. To poboljsava njihovu sposobnost povezivanja

i razumijevanja iskustava stvarnih pojedinaca.
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Gluma zahtijeva od studenata autenti¢no istrazivanje i izraZavanje razli¢itih emocija. Ovo
emocionalno istrazivanje dovodi do veée samosvijesti o vlastitim emocijama i emocijama drugih.
Kako studenti portretiraju likove koji doZivljavaju ljutnju, ljubav, tugu ili radost, razvijaju bogatiji
emocionalni vokabular i dublje razumijevanje kompleksnosti ljudskih emocija. To razumijevanje
doprinosi emocionalnoj inteligenciji, omogucavajuéi studentima da percipiraju i upravljaju vlastitim
emocijama dok empati¢no reagiraju na emocije drugih. Kazali$te pruza siguran prostor gdje studenti
mogu istrazivati i procesuirati vlastite emocije. Cesto, istrazujuéi iskustva likova, otkrivaju paralele
izmedu vlastitih Zivota i Zivota likova, olaksavajuéi samoproucavanje. Ovaj introspektivni proces
pomaze studentima razmisljati o vlastitim emocijama, motivacijama i osobnom rastu, doprinose¢i
vecoj emocionalnoj inteligenciji koja im pomaze upravljati stresom, ucinkovito komunicirati i

donositi informirane odluke.

Empatija, koja ¢ini temelj socijalne inteligencije, proteZe se izvan pozornice. Poticanjem empatije u
ucionici, kazaliste priprema studente da se empati¢no ponasaju prema svojim vr$njacima, obitelji i
$iroj zajednici. Uce cijeniti raznolikost ljudskih iskustava, sudjelovati u znadajnim razgovorima i

pozitivno doprinositi svojim socijalnim krugovima.

U sazetku, istrazivanje emocija i perspektiva putem kazali$ta izlazi kao snazan alat za
razvijanje empatije i emocionalne inteligencije kod studenata. Kroz uranjanje u likove, izrazavanje
emocija i suradnju, studenti razvijaju sposobnost razumijevanja i povezivanja s drugima na dubljoj
razini. Ovaj skup vjestina obogaduje ne samo njihove osobne Zivote ve¢ ih takoder priprema da se

suoce s izazovima drustveno povezanog svijeta sa suosjeéanjem i empatijom.

Kao $to je naglasio australski filozof Roman Krznaric, empatija je umijece stavljanja sebe u tude cipele
s mastom, razumijevanje njihovib osjecaja i gledista, te koristenje tog razumijevanja kako bi se
usmjerile vlastite akcije . Ako kazaliSte doista doprinosi poveéanju nase empatije i razumijevanju

drugih, to podrzava vaznost kazaliSta u drustvu. Povijesno gledano, Aristotelova doktrina katarze i

u Krznaric, Roman, Empathy: Why It Matters, and How to Get It, London, Random House, 2014, str. 45.
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prociséenja isticala je kako kazaliSte omogudava da se uronimo u fikciju kako bismo se oslobodili
osjecaja terora i Zaljenja. KazaliSte se temelji na odnosima i postaje umjetnost kada emocije
transformira kroz svakodnevni jezik. Emocija sama, definirana kao e-movére, poticaj je za prijelaz iz

jednog stanja u drugo kako bi se predstavila nova reprezentacija stvarnosti.

Zaroniti u dusu drugoga ne moze ne pouditi otvorenost, empatiju i potpunost. To povezuje
dah s tijelom, glasom i emocijama. Izaziva intelekt i kriticko razmisljanje. Razvija vrijednosti
i potice prihvacanje razli¢itih misljenja. Trudim se stvoriti ugodno okruzenje u svojem
razredu gdje se udenici osjecaju sigurno i postovano. Vodim ih da stite i poti¢u jedni druge
kako bi mogli vjerovati svojim instinktima, cijeniti svoje uvide i slaviti svoju ljudskost. Ove
ideje i vrijednosti oblikovale su sve moje poucavanje tijekom posljednjih dvadeset i pet
godina. Uvijek sam osje¢ao da oblikujem ljudska bi¢a na njihovom putu do potpunosti

obucavajudi glumce."

2 Homan, Sidney (a cura di), Why The Theatre, In Personal Essays, College Teachers, Actors, Directors, and

Playwrights Tell Why the Theatre Is So Vital to Them, New York, Routledge, 2021, str. 118.
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2.5 Promicanje suradnje i timskog rada

Kazaliste je oblik umjetnosti koji zahtijeva suradnju i koordinaciju izmedu glumaca, redatelja,
dizajnera i ¢lanova ekipe. Ta suradnja klju¢na je za uspjeh kazaliSne produkcije i pruza studentima
vrijedne prilike za ucenje. Kada studenti sudjeluju u kazali$noj produkciji, u¢e vrijednost timskog
rada, udinkovite komunikacije i dijeljene odgovornosti. Svaki ¢lan trupe jedinstveno doprinosi
ukupnom uspjehu izvedbe, a to iskustvo razvija duboko razumijevanje dinamike grupe, sto se prenosi
u stvarni svijet. To priprema studente za budude profesionalne i osobne suradnje, gdje je sposobnost

ucinkovite suradnje klju¢na za uspjeh.

U podrudju obrazovanja, priprema studenata za uspjeh ide dalje od individualnih postignuca;
takoder ukljucuje poticanje sposobnosti u¢inkovite suradnje unutar tima. U suvremenom svijetu,
suradnja i sinergija su klju¢ne, ¢ineéi suradnju i timski rad neophodnim vjestinama. Kazaliste, svojom
inherentnom suradnickom prirodom, pruza idealno okruZenje za razvijanje tih vjestina u
obrazovnim okruZenjima. U kazali$tu, produkcije ozivljavaju kroz zajednitke napore glumaca,
redatelja, dizajnera, tehnicara i drugih ¢lanova trupe. Kada studenti aktivno sudjeluju u kazali$nim
aktivnostima, ulaze u mikrokozmos gdje je svaka uloga klju¢na za ukupni uspjeh. To izravno iskustvo

meduovisnosti potice studente da prepoznaju vrijednost suradnje i dijeljene odgovornosti.

Kroz suradnicke projekte poput produkcije kazalisne predstave ili stvaranja izvedbe, studenti uce
umijece pregovaranja i kompromisa. Moraju spojiti razlicite ideje i perspektive, rjesavati konflikte i
pronadi zajednicki jezik. Ovo vjezbanje ne samo da potice u¢inkovit timski rad, ve¢ studentima pruza
i komunikacijske vjestine potrebne za upravljanje razli¢itim stajaliStima, neprocjenjivu vjestinu u

akademskim, profesionalnim i osobnim kontekstima.

Kazali$te zahtijeva aktivno slusanje i odziv od glumaca, koji moraju paziti na znakove svojih
suizvodaca i prilagodavati svoje postupke u stvarnom vremenu. Ovako poveéana svijest o postupcima

drugih prevodi se u poboljsane interpersonalne vjestine, jer studenti uce ¢itati neverbalne znakove,
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postovati osobne granice i u¢inkovitije sudjelovati u razgovorima. Osim toga, suradnicki karakter
kazalista zahtijeva jasnu komunikaciju. Od stvaranja rasporeda proba do pruzanja uputa na
pozornici, svaki aspekt produkcije ovisi o u¢inkovitoj komunikaciji medu ¢lanovima tima. Studenti
uce jasno artikulirati svoje ideje, pruzati konstruktivou povratnu informaciju i traZiti pojasnjenje kad
je potrebno. Ova praksa komunikacije promice kulturu otvorenosti i transparentnosti koja se prenosi

u bolje komunikacijske vjestine u svakodnevnom Zivotu.

Dinamika skupine u kazali§tu odrazava dinamiku stvarnog svijeta i pruza studentima vrijedne uvide
u vodenje i suradnju. Kada studenti sudjeluju u kazalisnoj produkciji, dozivljavaju vodenje kroz
redatelje i mentore, ucedi slijediti upute i doprinositi $iroj viziji. Istovremeno, mogu preuzeti uloge

vodenja sami, otkrivajudi umjetnost vodenja tima prema zajednickom cilju.

Kolaborativni proces u kazaliStu takoder udi osjecaju odgovornosti. Studenti shvacaju da njihova
djelovanja i doprinosi utje¢u ne samo na njihovu pojedinaénu izvedbu, ve¢ i na zajednicke rezultate.
Taj osjecaj odgovornosti prenosiv je na grupne projekte u akademskim kontekstima i, kasnije, na

suradnicke projekte u njihovim profesionalnim karijerama.

U zakljucku, naglasak kazali$ta na suradnji i timskom radu ¢ini ga iznimnim alatom za
promicanje tih vjestina u obrazovnim okruZenjima. Uronjavajudi studente u svijet gdje pojedinac¢ni
napori doprinose veéem cjelokupnom dojmu, kazaliste ih priprema za suradnicke izazove
suvremenog svijeta. Kroz suradnicke projekte, u¢inkovitu komunikaciju i zajednicku odgovornost,
studenti uce vrijednosti timskog rada i razvijaju klju¢ne vjestine za uspjeh kako u svojim akademskim

tako i profesionalnim Zivotima.
Ili, rije¢ima engleske glumice Joanne Howarth:

kazali$te mozZe produZiti niti komunikacije kroz iskustvo generacija, uc¢enjem jednih od
drugih tijekom vremena. Kazaliste koristi empatiju, mit, ritual, i sluSanje, funkcioniranje
tijela, otkucaje srca, i individualnost svake osobe u prostoriji da nas odvede na zajednicko

putovanje. Vidjela sam skupinu nepoznatih ljudi disati, smijati se, zijevati, svadati se, i
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ponekad ¢ak moliti zajedno tijekom najboljih kazali$nih iskustava. Nisu sami ispred ekrana,

ve¢ zajedno. To mora biti zdravo."

13 1bidem, str. 105.
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3. Sto fali u $kolskim programima?

Kazaliste u $kolama lesto je zanemareno unato¢ brojnim prednostima. Iako je doslo do
napretka u SAD-u s certifikacijom za poucavanje kazaliSta u nekim saveznim drzavama poput New
Yorka, percepcija kazaliSta kao sekundarnog predmeta i dalje postoji $irom svijeta. Mnoge $kole ne
nude programe kazaliSta, a ¢ak i one koje to ¢ine ¢esto im ne pridaju istu vaznost kao sportskim

programima ili pripremama za ispite.

Medutim, obrazovanje putem kazaliSta bitno je za razvoj studenata jer potice kreativnost, kriticko
razmisljanje, empatiju i komunikacijske vjestine. To su temeljni aspekti osobnog i intelektualnog

rasta studenata. Zasto, unato¢ ovim prednostima, kazaliste i dalje biva zanemareno u $kolama?

Jedna od glavnih prepreka je ograni¢en proratun. Skole se &esto suo¢avaju s ograni¢enim financijskim
resursima, $to dovodi do smanjenja umjetnickog obrazovanja, ukljuc¢ujuéi kazaline programe.
Predmeti koji se smatraju bitnima za standardizirane testove, poput matematike i znanosti, ¢esto
dobivaju veéinu resursa, na $tetu umjetnickih disciplina. Osim toga, kazali$te se ponekad smatra
sporednim ili "povr$nim” predmetom koji nema izravan utjecaj na rezultate testova ili upise na
fakultete. Takvo stajaliSte ograni¢ava njegovo prepoznavanje i podrsku u Skolama. Medutim,
kazali$te pruza nezamjenjive prijenosive vjestine, poput samopouzdanja i komunikacijskih vjestina.
Sportski timovi i programi pripreme za ispite ¢esto dobivaju vise paZnje i resursa zbog percipirane
konkurencije i njihove povezanosti s akademskim uspjehom, $to Cesto stavlja kazaliSne programe u

drugi plan.

Da bi se rijesio ovaj problem, potrebna je promjena mentaliteta. Obrazovne institucije trebaju
prepoznati kazaliste kao bitnu komponentu holistickog obrazovanja i osigurati odgovarajude resurse.
Nadalje, integracija kazalita u kurikulum moZe pokazati njegovu relevantnost u razli¢itim
kontekstima. Vazno je ponovno procijeniti obrazovne prioritete i osigurati da kazaliste dobije

prepoznavanje i podrsku koje zasluZuje.
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Specifi¢nost drustvenog kazali§ta sastoji se u njegovim funkcijama (obrazovnoj, umjetnickoj,
rekreativnoj i profesionalnoj) koje su nerazdvojive i ne isklju¢uju jedna drugu. Moguénost za
sudjelovanje osoba u nepovoljnom polozaju u kreativnom procesu, transformirajuéi svoj polozaj da
prepoznaju sebe u novim tehnickim vjestinama i dodatnim izraZzajnim moguénostima ste¢enim kroz
kazali$te; i obratno, moguénost za kazaliste da se angazira, udalji od stilizacija i konvencija, te poveze
s bitnim aspektima stvarnosti i regenerira svoje znacenje u dodiru s izvornim i autenti¢nim
potrebama. Stavljanje teme mogucnosti izrazavanja u sredi§te omoguéava nam da s ovog stajali$ta
promatramo opsezno i raznoliko podrudje drustvenog kazaliSta kao mjesto gdje obrazovanje,
integracija i umjetnicko oblikovanje aktivno koegzistiraju umjesto da pripadaju odvojenim
podrudjima i svjetovima. Svako obrazovanje koje ne pomaze, potice i potice studenta da stekne strast

za znanjem ne moze se istinski nazvati obrazovanjem.

Kazaliste, poput obrazovanja, teZi odrzavanju zivosti kompleksnosti i to mozZe postici samo
odrzavanjem usporedbe s gradanskim i drustvenim hitnostima suvremenosti. Postaje nuzno
kazali$te zbog ove sposobnosti da bude stvarno, da nas suoci s stvarno$¢u sjenovitih zona, ali
istodobno da nas potakne da zamislimo, Zelimo ili iznova izmislimo svjetove u kojima Zelimo

Zivjeti ili vi$e ne Zelimo Zivjeti.'*

1 Gobbi, Laura, Zanetti, Federica (a cura di), Teatri Re-Esistenti. Confronti su teatro e cittadinanze, Corazzano,

Titivillus, 2011, str. 31.
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Zakljucak

U uvijek mijenjaju¢em krajoliku obrazovanja, ukljucivanje kazalista kao pedagoskog alata
svjedo¢i o dubokom utjecaju koji kreativno i iskustveno udenje moze imati na intelektualni,
emocionalni i drustveni rast studenata. Kazaliste, svojom jedinstvenom sposobnoséu da istodobno
angazira um, tijelo i srce, iskazuje se kao transformacijska snaga koja ide dalje od udzbenika i
predavanja. Kroz svoju raznoliku ponudu, kazaliSte pruza studentima bogat niz vjestina i osobina

klju¢nih za uspjeh u danasnjem povezanom svijetu.

Od poboljsanja ucenja kroz iskustveno angaziranje do poticanja izrazavanja i komunikacijskih
vjestina, kazaliSte otvara puteve studentima da prodube svoje studije dok usavrsavaju sposobnost
jasnog i samopouzdanog izrazavanja ideja. Kroz istrazivanje emocija i perspektiva, kazali$te razvija
empatiju i emocionalnu inteligenciju, poti¢udi sposobnost studenata da se duboko povezu s drugima.
Promicanjem suradnje i timskog rada, kazaliSte opskrbljuje studente alatima za snalaZenje u razli¢itim

dinamikama, u¢inkovitu komunikaciju i znacajan doprinos kolektivnim naporima.

Mozda najvaznije, kazali$te studentima pruza platformu za prevladavanje straha od javnog nastupa i
izgradnju nepokolebljivog samopouzdanja. Ovaj put od tjeskobe do samopouzdanja odrazava $iri
obrazovni put, gdje izazovi postaju trampolini za rast. Kazaliste omogucuje studentima da prihvate
ranjivost, kroce izvan svoje zone udobnosti i shvate svoj pravi potencijal - snazna lekcija koja se

proteze daleko izvan podrucja pozornice.

Dok zastor pada na istrazivanje znacaja kazali$ta u obrazovanju, ocito je da njegov utjecaj ide
izvan akademskog sadrzaja; oblikuje karakter. Vjestine koje se stjeu kroz kazaliste - kriticko
razmisljanje, u¢inkovita komunikacija, empatija, kreativnost, suradnja i samopouzdanje - postavljaju
temelje za cjelovite osobe spremne za snalaZenje u sloZenom i povezanom svijetu. Odgojitelji koji
prepoznaju i koriste transformacijsku mo¢ kazali$ta pruzaju svojim studentima obogaéeno iskustvo

ucenja koje prelazi granice konvencionalnog obrazovanja. Kroz kazaliste, studenti ne samo da uce o
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svijetu, ve¢ ule i kako se angaZirati u njemu, oblikujudi svoj osobni rast i buduéi krajolik koji ¢e

naseliti.
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