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Uvod

V tej kratki, a tehtni razpravi o gledalis¢u se bomo osredotocili na analizo njegove vloge v

druzbenem kontekstu, s posebnim poudarkom na izobrazevanju.

Gledalisce presega okvire zabave, saj lahko deluje kot katalizator druzbenih sprememb,
politiCne ozavesCenosti in aktivnega drzavljanstva. S predstavami Custveno in intelektualno
pritegne obCinstvo ter ga spodbuja k razmisljanju, dialogu in ukrepanju. Koncept
druzbenega gledali$Ca zdruzuje umetnost z druzbenim in politicnim angaZmajem ter aktivno
vkljuCuje obCinstvo v kljuCna vprasanja. Ta pristop izpodbija tradicionalno loCevanje igralca

in gledalca ter spodbuja aktivno sodelovanje in potopitev v gledaliski proces.

Da bi razumeli pomen druzbenega gledali$Ca, je bistvenega pomena poznavanje njegovega
zgodovinskega konteksta. Druzbeno gledalisce, ki je izslo iz politi€no angaZiranih gledaliskih
gibanj 20. stoletja, kot sta gledali$Ce absurda in gledali$Ce zatiranih, je postalo orodje za

obravnavo druzbenih krivic, politiCne neenakosti in krsitev Clovekovih pravic.

Eden najmocnejsih vidikov druzbenega gledali$Ca je njegov izobrazevalni uCinek. Z aktivnim
vkljuCevanjem obcinstva spodbuja izkustveno uCenje ter ljudi seznanja z razli¢nimi nazori in
druzbenimi izzivi. Ta poglobljena izku$nja spodbuja kriti¢no misljenje, empatijo in druzbeno
zavest ter spodbuja dejavno sodelovanje pri druzbenih spremembah. Custvena povezava med
obcinstvom in gledalisko predstavo pogosto ustvari obCutek nujnosti in spodbuja Zeljo po
spremembi. Prispeva tudi k razvoju drzavljanskih spretnosti, saj izboljsuje ucCinkovito

komunikacijo, sodelovanje, reSevanje konfliktov in razumevanje demokrati¢nih procesov.



Druzbeno gledalisce lahko oblikuje in preoblikuje druzbo, saj spodbuja kriti¢ni razmislek,
spodbuja javni dialog, motivira politiCno delovanje in razvija drzavljanske spretnosti. V
naslednjih poglavjih bomo podrobneje raziskali druzbeno gledaliSCe, se poglobili v njegove
koncepte, njegov zgodovinski kontekst in vzgojno-izobrazevalni vpliv. Glede na obseg te
razprave ne moremo zajeti vseh vidikov, vendar zaCnimo z globljim razumevanjem

zgodovinskega konteksta druzbenega gledalisCa.



1. Druzbeno gledalisc¢e - njegov splosni koncept in zgodovinski kontekst

Obstajajo razliCne razlage, kaj druzbeno gledali$Ce v resnici je in v kak$nem kontekstu se je razvilo.
Na splo$no lahko druzbeno gledalis¢e opredelimo kot obliko gledalisca, ki vkljuCuje razlicne
gledaliske pristope, ki obCinstvo aktivno vkljuCujejo v druzbena vprasanja. V nasprotju s
tradicionalnim gledali§¢em, ki se lahko dojema kot pasivno izkusnjo za gledalca, je cilj druzbenega
gledalis€a odpraviti ovire, spodbujati aktivno sodelovanje obCinstva v gledaliskem procesu in
spodbujati razmislek. Gre za gledalisCe, ki temelji na telesu in odnosih, vendar ni zgolj terapevtsko ali
pa osredotoCeno zgolj na estetiko in umetnost. Gre za manj egocentriCno gledali$Ce, ki je pripravljeno
postati orodje za druzbeno delovanje z delavnicami, razpravami in predstavami, katerih cilj je
zdravljenje in izbolj$anje kakovosti druzbenih interakcij. Helen Nicholson v svoji knjigi Applied
Drama: The Gift of Theatre (Uporabna drama: dar gledalis¢a) ponuja pronicljivo opredelitev, v
kateri druzbeno gledalis¢e opisuje kot »umetnost, ki se kaze v nekonvencionalnih kontekstih, se
izraza v skupnosti, v razpravah in politiCnih akcijah ter najde svoje mesto v izobraZevanju in
uCenju.«' Ta vidik ima korenine tudi v knjigi Roberta J. Landyja in Davida Montgomeryja Theatre
for Change: Education, Social Action, and Therapy (GledalisCe za spremembe: izobrazevanje,
druzbeno delovanje in terapija), kjer je predstavljena definicija Centra za uporabno gledalisko

raziskovanje na Univerzi v Manchestru:

Druzbeno gledalisCe zajema gledalisko in dramsko prakso v netradicionalnih kontekstih, odlikuje pa ga aktivno

delovanje na podrodjih socialne in kulturne politike, vkljutno z javnim zdravstvom, izobrazevanjem, kazenskopravnim

sistemom ter interpretacijo in razvojem zgodovinske dedi$€ine. *

1 Nicholson, Helen, 4 (pplied Drama: The Gift of Theatre, New York, Palgrave Macmillan, 2005, str. 3.
2 Landy, Robert J., Montgomery, David T., Theatre for Change, Education, Social Action and Therapy, New York,

Palgrave Macmillan, 2012, str. 131.



Tezko bi dolo¢ili en sam dogodek ali dan kot zacetek druzbenega gledali$¢a, vendar lahko trdimo,
da se je zaelo oblikovati v zatetku devetdesetih let prejinjega stoletja. Ceprav rojstvo druzbenega
gledalis¢a ne sega dale¢ nazaj, ima globoke korenine, ki se raztezajo do politi¢no angaziranih
gledaliskih gibanj v 20. stoletju. Druzbeno gledalis¢e se je razvijalo vzporedno s politi¢nimi
revolucijami in druzbenimi gibanji. Avantgardni gledaliski umetniki in dramatiki, kot so Konstantin
Stanislavski, Bertolt Brecht, Vsevolod Mejerhold in Samuel Beckett, so skusali prelomiti
tradicionalne gledaliske konvencije, eksperimentirati z novimi oblikami izrazanja in v svoje predstave
vnesti ve¢ realizma in kriti¢nega razmisljanja. Ta val politi¢nih revolucij in druzbenih gibanj je
dodatno spodbudil rast druzbenega gledalisc¢a.

Ruski reziser in gledaliski pedagog Konstantin Stanislavski je na primer uvedel koncept
»Sistema, oz. Metode«, (ang. method acting) s katero je Zelel v predstave vnesti vedji ob¢utek realizma
in Custvene pristnosti. V Nemdiji je politi¢no gledalis¢e pod vodstvom Bertolta Brechta dobilo nove
razseznosti, vkljucevalo elemente epskega gledali$¢a in spodbujalo kriti¢no razmisljanje ob¢instva.
Eno najvplivnejsih gledaliskih gibanj v okviru druzbenega gledalis¢a je bilo gledalis¢e absurda, ki se
je pojavilo sredi 20. stoletja in so ga uvedli dramatiki, kot so Samuel Beckett, Eugéne Ionesco, Harold
Pinter in Jean Genet. Gledalis¢e absurda je posredno kritiziral stanje ¢loveka v sodobni druzbi, saj je
z absurdnimi, nelogi¢nimi in nadrealisticnimi scenariji izpodbijal tradicionalne predstave o
resni¢nosti ter raziskoval teme odtujitve in eksistencializma. Ceprav niso izrecno politi¢ne, so te igre

posredno kritizirale ¢lovesko stanje in absurdnost obstoja v sodobnem svetu.’

V Sestdesetih in sedemdesetih letih prejsnjega stoletja se je v svetu druzbenega gledalis¢a po zaslugi
gledalis¢a zatiranih, ki ga je zasnoval brazilski reZiser in aktivist Augusto Boal, pojavilo pomembno
gibanje. Cilj Boalove vizije je bil okrepiti marginalizirane skupnosti z njihovim neposrednim
vklju¢evanjem v gledalisko ustvarjanje. Pomemben primer tak$nega pristopa je »forumsko
gledalisce«, kjer gledalec postane »gledalec-igralec«, ki v interakciji s predstavo spreminja izid

zgodbe in ustvarja alternativne resitve za predstavljena druzbena in politi¢na vprasanja. Cilj Boalovih

3 Schino, Mirella, La nascita della regia teatrale, Roma-Bari, Laterza, 2003, str. 56.-98.



tehnik je bil opolnomociti te marginalizirane skupnosti in jih spodbuditi h kolektivnemu delovanju.

Njegovo delo je mo¢no vplivalo na prakso druzbenega gledalis¢a po vsem svetu.

V tem obdobju se je druzbeno gledalis¢e pod vplivom gibanj za drzavljanske pravice, pravice zensk
in delavsko gibanje moc¢no razsirilo. Za ta gibanja je bilo znacilno iskanje identitete in odmik od
prevladujocega organizacijskega sistema in gledaliSke tradicije. Samo pojmovanje predstave se je
razsirilo in gledalisko estetiko premaknilo na podro¢je druzbenega, kulturnega in politiénega
dogajanja. Nastale so posebne gledaliske skupine, kot je Living Theatre Juliana Becka in Judith
Maline, znane po predstavah, usmerjenih v druzbene in politicne spremembe. Reziser Jerzy
Grotowski je povsem opustil meje tradicionalnega gledalis¢a in svoje igralce odpeljal v poljski gozd
Brzezinka, kjer so ustvarjali alternativne gledaliske oblike. Druge gledaliske skupine, kot sta Open
Theatre in Bread and Puppet Theatre, ter reziserji, kot sta Peter Brook in Eugenio Barba, so
dekonstruirali klasi¢ne dramske konvencije, povezane s formo, prostorom in besedilom, ter ponudili
kriticen pogled na politiko in kulturo. Ti umetniki so se podali onkraj »sredi§¢a« gledaliske
institucije, raziskovali nova ozemlja, se osvobodili tradicionalnega gledalis¢a in iskali izrazno
pristnost, neposredno komunikacijo in alternativne odrske jezike.*

Odlocilna prelomnica za nastanek druzbenega gledalis¢a so bila devetdeseta leta prej$njega
stoletja, ko so Stevilne izkusnje zaznamovale vstop posameznikov, ki so se soocali z razli¢nimi
oblikami stiske, na oder gledaliskega raziskovanja. Pri tem ni $lo le za terapevtsko laboratorijsko
prakso, temve¢ so bili v sredis¢e postavljeni ljudje in njihova raznolikost. Neigralci, torej
posamezniki, ki niso bili del profesionalne gledaliske scene in so bili v mnogih primerih izkljuceni ali
marginalizirani iz druzbenega sodelovanja, so se iz predmeta raziskave spremenili v aktivne
udelezence gledalisc¢a, ki jih je vkljucevalo v dogajanje, namesto da bi se projiciralo na druge. Pri tem
je lo za prizadevanje k avtenti¢nosti ter odsotnost profesionalne izumetnicenosti in nadgradnje. V
tako imenovanih razsirjenih in integriranih skupinah so sobivali igralci in neigralci. GledaliS¢e se ni

ve¢ omejevalo na to, da bi se gibalo v prostorih izkljucenosti ali se priblizalo Zivljenju drugih, temve¢

4 De Marinis, Marco, I/ Nuovo Teatro 1947-1970, Milano, Bompiani, 1987, str. 88 - 114.



je na oder vneslo Zivljenje s sprejemanjem razlik in njihovim gostovanjem. Eden najbolj znacilnih
primerov te nove vrste gledali$¢a je »Compagnia della Fortezza«, ki je nastala kot projekt gledaliske
delavnice v zaporu Volterra avgusta 1988 pod nadzorom Carte Blanche in pod vodstvom Armanda
Punza. Compagnia della Fortezza je v ve¢ kot tridesetih letih delovanja pripravila osemintrideset
predstav in prejela prestizne nagrade na nacionalni in mednarodni ravni. Zaradi mozZnosti, da
zapustijo zapor z delovnim dovoljenjem, so zaporniki izvajali gostovanja in se priblizali ustanovitvi
stalne gledaliske skupine Teatro Stabile v zaporu. Skupina je kmalu zacela prirejati predstave zunaj
zaporniskih zidov, z leti pa so jih redno gostili in vabili v razlicna pomembna italijanska gledalis¢a in
na festivale. Leta 2003 so se odloili, da gledalisko dejavnost v zaporu priznajo kot obliko zaposlitve
in igralcem skupine omogocijo, da gredo na turnejo v skladu s 21. ¢lenom kazenskega zakonika, ki
zapornikom dovoljuje, da se ukvarjajo z delovnimi dejavnostmi zunaj zapora.’

V zadnjih desetletjih je druzbeno gledalis¢e vse bolj priznano kot legitimna in mo¢na oblika
umetnosti. V dvajsetih letih prej$njega stoletja smo bili pri¢a stalnemu profesionaliziranju in
celostnemu vkljucevanju neigralcev. Gledalis¢e je postalo konkretna priloZnost za izrazanje, ucenja
tehnik in strokovnosti, ki ustreza celovitemu izobrazevalnemu procesu za prikraj$ane posameznike.
Ce so reformatorji v preteklosti verjeli, da lahko iz neigralcev izvlecejo skrivnosti iskrenosti in
verodostojnosti ter iz njihovega vsakdanjega Zivljenja in delovnih potez usmerjajo poklicne igralce pri
iskanju pristnosti, in ¢e je raziskovanje drugega v kulturah in ozemljih brez gledalis¢a v sedemdesetih
letih prej$njega stoletja spodbudilo iskanje druga¢nosti in odmik od prevladujocega organizacijskega
sistema in gledaliSke miselnosti, pa od devetdesetih let vstop neigralcev v obmodje gledaliskega
raziskovanja ni ve¢ posledica preloma, temve¢ dejanje obnove. Gledalis¢e ne presega svojih meja,
temvec jih $iri, da bi zajelo $irSo ¢loveskost in nepri¢akovane, pristnejse in resni¢nejSe razseznosti

igralca.

5 Sito ufficiale della Compagnia della Fortezza. http://www.compagniadellafortezza.org/new/storia/cera-una-volta/
(pridobljeno 3. 8. 2023).
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1.1. Prostori druzbenega gledalis¢a

Druzbeno gledalisce se odvija v razli¢nih okoljih, od zaporov, begunskih tabori$¢ in bolnisnic
do 3o}, siroti$nic in domov za ostarele. Med udelezenci so lokalni prebivalci, invalidi, mladi zaporniki
in Stevilne druge skupine, ki pogosto prihajajo iz ranljivih, prikrajsanih in marginaliziranih
skupnosti. Vkljucuje lahko tudi posameznike, ki so izgubili povezavo z ob¢utkom skupnosti, tiste, ki
se pocutijo izpodrinjene ali razseljene, ter brezdomce. Druzbeno gledalisce se pogosto odvija na
lokacijah in v situacijah, ki niso tipi¢no gledalisko okolje, kar »neigralce« spreminja v izvajalce.
Vendar pa druzbeno gledali$¢e ni, ali vsaj ne bi smelo biti, omejeno zgolj na prenos performativnih
praks v »negledaliske« prostore, kot da bi $lo za sre¢anje dveh razli¢nih in nepovezanih sklopov:
gledalis¢a in socialnega dela. Namesto tega bi ga morali razumeti kot dinami¢no interakcijo obeh
praks, interakcijo, ki lahko spremeni obe disciplini.

Zamisel, da gre pri druzbenem gledali$¢u zgolj za to, da se gledaliS¢e pripelje v kraje, kjer ga
ni ali kjer je bilo gledalis¢e prekinjeno ali uniceno, je treba izpodbijati. Namesto tega ga je treba
razumeti kot zapleten proces interdisciplinarnega delovanja. Na gledalis¢e je treba gledati kot na
proces sodelovanja, ne le kot na prenos gledalis¢a v ljudi in kraje brez gledali§¢a. Namesto tega

ustvarja gledalis¢e z uti$animi, marginaliziranimi in zatiranimi skupnostmi, iz njih in za njih.

Raz¢lenitev krajev in oblik, ki jih lahko prevzame druzbeno gledalis¢e, kot jo je leta 1993

oblikoval ameriski gledaliski teoretik in reziser Richard Schechner je naslednja®:

1. V politiki: ZdruZeni narodi in razli¢ne nevladne organizacije uporabljajo druzbeno gledalis¢e
v $tevilnih kriznih razmerah in obdobju po krizi, vklju¢no s prizadevanji za nujno pomog,

krepitvijo zmogljivosti skupnosti in demokratizacijo. Stevilne formalne in neformalne

6 Schinina, Guglielmo, Here We Are - Social Theatre and Some Open Questions about Its Developments, v “Drama

Review”, jesen 2004, The MIT Press, str. 26 sg.



skupine iz manjsinskih skupnosti so z mo¢jo gledalis¢a lahko povzdignile svoj glas, bile slisane
in politi¢no vkljucene.

2. 'V medicini: Delavnice gledaliske, glasbene in vizualne umetnosti potekajo v psihiatri¢nih
ustanovah, bolnisnicah in zdravstvenih ustanovah.

3. 'V vsakdanjih socialnih interakcijah: Delavnice druzbenega gledalis¢a se trenutno izvajajo v
Solah, ustanovah in zdravstvenih ustanovah. V zahtevnih okoljih, kot so vojna obmogja,
begunska naselja, begunska taboris¢a in nasilni slumi, se izvajajo sStevilne intervencije preko
predstav.

4. 'V izobrazevanju: Vse vec univerz in $ol za socialno delo ponuja posebno usposabljanje in
specializacijo na podrodju druzbenega gledalis¢a. Druzbeno gledalisce je predmet, ki se
preucuje na Stevilnih gledaliskih oddelkih in $olah. Na splo$no se gledalis¢e uporablja kot

metodologija za izobrazevanje ljudi na razli¢nih podro¢jih.

Ce povzamemo, lahko opredelimo tiri znacilnosti druzbenega gledalii¢a, ki ga razlikujejo od drugih

oblik gledalis¢a, kot sta komercialno ali avantgardno gledalisce:

1. Namen druzbenega gledalis¢a v prvi vrsti ni estetski rezultat, temvec proces vzpostavljanja
odnosov s pomocjo ustvarjalne komunikacije. Estetski rezultati so lahko sredstvo, vendar niso
glavni cilj.

2. Druzbeno gledalis¢e ni vkljuceno v socialno-ekonomsko strukturo tradicionalnega in
komercialnega gledalis¢a.

3. Druzbeno gledalis¢e vidi gledalis¢e kot dejavnost, ki lahko vklju¢uje vsakogar in ni
privilegirana dejavnost za nadarjene posameznike, ki razvijajo svoje sposobnosti v okviru
tradicionalnega gledalisca.

4. Konc¢ni cilj druzbenega gledalis¢a je krepitev razlik in ustvarjanje solidarnosti, ne pa

njihovo precis¢evanje in "normalizacija”.



Med svojim terenskim delom sem priel do zakljucka, da vrednost gledalis¢a ni v tem, da
lahko poudari tisto, kar ljudi zdruzuje, temve¢ v tem, da lahko poudari njihove razlike in
ustvari mostove med njimi. Menim, da bi moralo gledalis¢e delovati na robovih in mejah, ne

pa v srediS¢u tega, kar je opredeljeno kot »¢lovestvo«. 7

Gledaliske skupine, umetniki in aktivisti Se naprej ohranjajo druzbeno gledalis¢e kot izjemno
platformo za obravnavo in razpravo o razli¢nih vprasanjih, kot so revi¢ina, neenakost, diskriminacija
na podlagi spola, pravice migrantov in $tevilni drugi druzbeni izzivi. Skozi desetletja je druzbeno
gledalis¢e sluzilo kot sredstvo za zgovorno opozarjanje na druzbene neenakosti, politi¢ne krivice in

krsitve ¢lovekovih pravic.

Ce povzamemo, je druzbeno gledalis¢e klju¢na in zanimiva umetniska oblika, ki se osredotoca
na aktivno vkljucevanje ob¢instva v druzbeno in politiéno dinamiko. Druzbeno gledalisce, ki ima
globoke zgodovinske korenine in se nenehno razvija, nikoli ne preneha izzivati tradicionalnih
gledaliskih norm ter je moc¢an glas in orodje sprememb za najbolj prikrajsane dele druzbe. Zgodovina
druzbenega gledalis¢a izhaja iz njegovih zgodnjih zacetkov, njegova sodobna oblika pa se je razvila
kot odziv na zgodovinske in druzbene spremembe. Druzbeno gledalis¢e se je od svojega nastanka ob
politi¢nih revolucijah in avantgardnih eksperimentih do sprejetja identitetne politike, globalnega
aktivizma in intersekcionalnosti nenehno prilagajalo, da bi obravnavalo pereca druzbena vprasanja
in spodbujalo kolektivno delovanje. V dobi nenehnih druzbenih sprememb je druzbeno gledalisce Se
vedno pomembno orodje za izpodbijanje norm, ozaves¢anje ter spodbujanje empatije in razumevanja

med razli¢nimi skupnostmi.

S pomocjo tehnologije in pojava globalizacije je druzbeno gledalis¢e razsirilo svoj doseg in
vpliv ter se utrdilo kot moc¢no sredstvo za spodbujanje druzbenih sprememb in prispevanje k bolj

vklju¢ujocemu in pravi¢énemu svetu.

" Ibidem, str. 17.
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Gledalis¢e ima vedno druzbeno funkcijo, ne glede na to, ali je njegov navidezni namen verski,
umetniski, izobrazevalni ali zgolj komercialni. Njegova socialna funkcija je zdruzevanje ljudi
v skupni izku$nji. Ob¢instvo je del gledalis¢a, tako kot dramska igra, igralci, pevci, glasbeniki,
plesalci, in je prostor, kjer se lahko zberejo in delijo predstavo. Gledalis¢e in druzba sta moc¢no
prepletena. [. . . ] Ce Zelimo uresnititi svoje Zivljenje, smo prisiljeni biti tako druzbena bitja
kot tudi posamezniki. Roditi se moramo dvakrat: najprej kot posamezniki in nato kot

odgovorni ¢lani druzbe.?

8 Ibidems, str. 20.
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2. Gledali$ce in izobrazevanje

Na podro¢ju izobraZevanja, kjer imata prizadevanje za znanje in celostni razvoj ucencev
temeljno vlogo, je gledalis¢e pridobilo pomembno priznanje kot neprecenljivo pedagosko orodje.
Gledalis¢e s svojo edinstveno mesanico ustvarjalnosti, izrazanja in sodelovanja ponuja vrsto
prednosti, ki presegajo tradicionalne okvire u¢benikov in frontalnih predavanj. Namen tega poglavja
je poglobiti se v pomen vkljucevanja gledalis¢a v izobraZevalni kontekst in raziskati, kako lahko

prispeva k intelektualni, ¢ustveni in socialni rasti u¢encev.

V dvajsetih letih od uvedbe gledali$¢a v druzbeno sfero je gledalis¢e dobilo dvojno priznanje: kot
izobrazevalno orodje in kot stalna umetniska praksa. Jasno se je pokazalo, da je vrednost umetniskih
rezultatov tesno povezana z ve¢jo samozavestjo, bolj$im pocutjem, samozavedanjem in zavedanjem o
zmoznostih druzbenih akterjev. To pomeni, da umetniski cilj, ¢eprav ima prednost, nikoli ne sme

biti v nasprotju z bogatim pedagoskim in terapevtskim potencialom gledalisca.

Druzbeno gledalis¢e ni le oblika zabave ali protesta, temve¢ tudi mo¢no izobraZevalno orodje.
Druzbeno gledalis¢e lahko z aktivnim vklju¢evanjem ob¢instva in upodobitvijo druzbenih vprasanj

vpliva na kriti¢no misljenje, spodbuja empatijo in druzbeno zavest.

V tem poglavju bomo preudili vzgojno moc¢ druzbenega gledalis¢a in njegov vpliv na razvoj

posameznika. Prednosti gledalis¢a smo razvrstili v razli¢ne sklope, ki vkljucujejo:
1. Izkustveno ucenje,
2. Razvoj kriti¢nega misljenja in ustvarjalnosti,

3. Vedja samozavest in samozavedanje,
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4. Vedje socutje in ¢ustvena inteligenca,
5. Spodbujanje sodelovanja in timskega dela.

V vsakem od teh razdelkov bo poudarjeno, kako lahko druzbeno gledalis¢e pomembno prispeva k

izobraZevanju in rasti posameznikov na razli¢nih podro¢jih njihovega Zivljenja.

Gledalis¢e je po svoji naravi pedagosko, saj vkljucuje vse vidike ¢lovekovega delovanja:
dusevno, telesno, ¢ustveno in vedenjsko. Drugace ne more biti in nikoli ne sme biti. V njegovi
primarni naravi je. . . Gledalisko dejanje res vpliva na posameznika, na njegovo c¢lovesko
stanje, na njegovo zavest; le redko ostane brez posledic in pusti ¢loveka taksnega, kot je bil,

preden ga je doZivel, dihal in Zivel.’

2.1 Izkustveno ucenje

Izkustveno ucdenje ima osrednjo vlogo v druzbenem gledali$¢u in je zelo zanimiva in globoka
oblika izobrazevanja. Gledaliska izkusnja vkljucuje vse vidike ¢lovekovega delovanja: telo, um, ¢ustva
in vedenje. Kot pravi Enrico Castellani, reZiser in ustanovitelj gledalis¢a Babilonia Teatri, je izkusnja

popoln ucitelj, ki prezema in spreminja tiste, ki jo Zivijo:

Gledaliska izku$nja vklju¢uje polno angaziranje vseh vidikov ¢lovekovega delovanja:
fiziénega, psiholoskega, kognitivno-jezikovnega, vedenjskega in Custvenega. Zato je po svoji
naravi pedagoska in potencialno transformativna, terapevtska in evolucijska. Izkus$nja je edini

pravi uditelj, popoln uditelj, ki pride, gre skozi nas in nas spremeni.'

9 Bordignon, Pierangelo, Burbello, Gloria, Masotti, Stefano, Presotto, Carlo (a cura di), Paradiso: diario di una
ricerca teatrvale e umana in Babilonia teatri, Padova, Libreriauniversitaria.it, 2019, str. 79.

07bidem , str. 100.
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V tem poglavju bomo raziskali pomen izkustvenega ucenja v okviru druzbenega gledalisc¢a. V
druzbenem gledalis¢u je ob¢instvo povabljeno k aktivnemu sodelovanju. Pri tem lahko
sodelujejo v razli¢nih oblikah, kot so neposredna udelezba na predstavah, razprave po
predstavah ali celo ustvarjanje gledaliskih predstav v skupnosti. Ta pristop je znan kot

»izkustveno ucenje«.

Izkustveno udenje v druzbenem gledali$¢u ljudem omogoca, da se neposredno potopijo v
druzbena vprasanja, ki jih obravnava predstava. S ¢ustvenim poistovetenjem z upodobljenimi
liki ali situacijami je obcinstvo izpostavljeno razliénim perspektivam in druzbenim izzivom.
Ta neposredna vpletenost lahko povzroci globok ¢ustveni ucinek in gledalce spodbudi k
razmisleku o lastnih mnenjih in dejanjih v zvezi s temi vprasanji. Cilj druzbenega gledalis¢a
je sprememba, ki lahko sega od preproste spremembe razpoloZenja, ki jo povzroci zanimiva
komedija, do globoke preobrazbe misli, ki jo povzro¢i drama. Ta cilj se odli¢no ujema z
izobrazevalnim poslanstvom $ol in ponuja edinstveno priloznost, da druzbeno gledalisce

prispeva k $olskim programom.

Dinami¢na platforma gledalis¢a spodbuja aktivno sodelovanje in izkustveno ucenje. Uéenci,
ki prevzamejo vloge likov, empati¢no raziskujejo, analizirajo motive, ¢ustva in dileme z
razlinih vidikov. To izkustveno sodelovanje spodbuja globlje razumevanje in kriti¢no
razmisljanje ter uc¢encem omogoca, da bolje razumejo zapletene koncepte v literaturi,
zgodovini in druzboslovju. S fizi¢nim utelesenjem zgodovinskih osebnosti, literarnih likov
ali znanstvenih nacel se ucenci ne le udijo, ampak tudi ustvarjajo pomembne povezave z
vsebino. Utilnica postane dinami¢no prizorisce, kjer lahko udenci aktivno sodelujejo z

znanjem in idejami.

Izkustveno ucenje v gledali$¢u spodbuja radovednost in pospesuje ustvarjanje povezav med
sicer navidezno razli¢nimi temami. Uéna ura naravoslovja o son¢nem sistemu se lahko na
primer spremeni v interaktivno izkus$njo, pri kateri u¢enci postanejo nebesna telesa, prikazejo

orbite in gravitacijske sile. Ta pristop u¢encem omogoca, da otipljivo razumejo abstraktna
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znanstvena nacela.

Druzbeno gledalis¢e je prilagojeno razli¢nim u¢nim stilom, saj omogoca uéenje z vidnimi,
slusnimi in kinesteti¢énimi sredstvi. Ucenci, ki imajo teZzave s pisnim izrazanjem, lahko z
dramsko upodobitvijo izbolj$ajo svoje komunikacijske in odnosne spretnosti. Poleg tega
izkustveno vklju¢evanje spodbuja interdisciplinarno ucenje s povezovanjem pojmov, ki se

morda zdijo oddaljeni.

Ce povzamemo, druzbeno gledalii¢e z izkustvenim uéenjem spreminja uéilnice v
prostore raziskovanja in odkrivanja. Z vklju¢evanjem udencev na velih ravneh — fizi¢no,
¢ustveno in intelektualno — gledalis¢e zagotavlja pot do globljega razumevanja in osebne rasti.
Z igranjem vlog, dramskim prikazovanjem in empati¢nim raziskovanjem se ucenci ne le ucijo,

ampak tudi doZivljajo znanje na oprijemljiv in zanimiv nacin.

2.2 Razvoj kriti¢énega misljenja in ustvarjalnosti

Gledalisce je umetnisko podrodje, v katerem sta pomembna ustvarjalnost in samostojno
razmisljanje. Pri dejavnostih, kot sta improvizacija in pisanje scenarijev, u¢enci ustvarjajo zgodbe, like
in dialoge od zacetka. To spodbuja njihovo domisljijo in krepi njihovo sposobnost reSevanja tezav z

inovativnimi reSitvami.

V izobrazevalnem okolju je spodbujanje ustvarjalnosti in spretnosti za resevanje problemov klju¢nega
pomena za pripravo ucencev na uspeh v nenehno spreminjajo¢em se svetu. Gledalis¢e kot dinamicen
medij, ki zahteva ustvarjalnost in hitro razmisljanje, ima klju¢no vlogo pri spodbujanju teh

pomembnih ves¢in.
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Gledalisce je v bistvu umetnost ustvarjanja. Od snovanja likov do oblikovanja pripovedi, od
oblikovanja scenografije do koreografije gibov — vsak vidik zahteva visoko stopnjo ustvarjalnosti.
Ucenci, ki se ukvarjajo z gledalis¢em, lahko svobodno raziskujejo svojo domisljijo ter ustvarjajo nove
ideje in reSitve. Z improvizacijskimi vajami se naucijo zaupati svojim instinktom, se prilagajati
nepric¢akovanim situacijam in ustvarjalno razmisljati pod pritiskom. Pri gledaliskih dejavnostih, kot
sta pisanje scenarijev in igranje vlog, morajo uéenci iz ni¢ ustvariti nekaj povsem novega. Ta proces
spodbuja njihovo sposobnost inovativnega pristopa k tezavam. Tako kot dramatik sestavi zaplet, se
ucenci naudijo oblikovati skladne in inovativne resitve za izzive, s katerimi se soo¢ajo pri Studiju in v

vsakdanjem zivljenju.

Gledalis¢e je prizorisce, v katerem se sprejema negotovost in slavi spontanost. Igralci se morajo
prilagoditi nepri¢akovanim situacijam, na primer pozabljenim besedam ali nenadnim okvaram na
odru. Ti nepredvidljivi trenutki odraZajo scenarije iz resni¢nega zivljenja, v katerih je reSevanje tezav
kljuénega pomena. S temi izkus$njami uéenci razvijajo odpornost za soo¢anje z nepric¢akovanim in

ustvarjalnost za iskanje takojsnjih resitev.

Pri skupnih gledaliskih projektih je potrebna sinergija med ustvarjalnostjo in resevanjem problemov.
Oblikovanje scenografije, kostumov in lu¢i na primer zahteva inovativno razmisljanje, da bi uresni¢ili
reziserjevo vizijo in hkrati premagali prakti¢ne omejitve. Udenci se naucijo uskladiti umetnost z

logistiko, ves¢ina, ki je uporabna tudi na drugih podrogjih Zivljenja, ne le v gledalis¢u.

Poleg tega gledalis¢e spodbuja sprejemanje dvoumnosti in raziskovanje razli¢nih vidikov. Pri analizi
likov ucenci raziskujejo motive, ¢ustva in dejanja, ki morda ne odrazajo njihovih osebnih izkusen;.
Ta praksa stopanja v ¢evlje drugih spodbuja odprto miselnost, ki u¢encem omogoca, da se izzivov

lotijo z razli¢nih vidikov in oblikujejo globalne resitve.

Pomen gledalis¢a pri spodbujanju ustvarjalnosti in resevanju problemov sega dale¢ prek odrskih

desk. Oblikuje miselnost ucencev in jih spodbuja k radovednemu in odprtemu pristopu k ucenju.
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Spretnosti, pridobljene v gledali$¢u, je mogode prenesti na Stevilna podrocja, ki zahtevajo ustvarjalno

razmisljanje, kot so literatura, znanost in umetnost.

V izobrazevanju je spodbujanje ustvarjalnosti in kriti¢nega misljenja bistvenega pomena za pripravo
ucencev na uspeh v nenehno spreminjajocem se svetu. Gledali$¢e je mo¢no sredstvo za spodbujanje
odgovornega in politi¢nega drzavljanstva, ustvarjalnosti in kriti¢nega razmisljanja kot alternative
homogenizaciji, dogmatizmu in prevladujoéi kulturi. GledaliS¢e z izzivanjem enotnega in

globaliziranega razmisljanja spodbuja kriti¢no misljenje, raznolikost, sodelovanje in izvirnost.

Gledalis¢e namre¢ pomaga zaznati nelagodje in nezadovoljstvo, ki sta lahko uvod v spremembe.
Pomaga nam spremeniti nase pogosto dogmati¢ne, nepopolne in delne predstave. Izobrazevanje je
samo po sebi proces sprememb, gledali$¢e pa nam pomaga, da si predstavljamo in vidimo potenciale.
Ustvarjanje je sestavni del svobode vsakega cloveka. Vsak ¢lovek ima svojo naravno izraznost in
dragocene ustvarjalne sposobnosti, ki ga delajo edinstvenega. Uresnic¢evanje teh izraznih potencialov
je odvisno od moznosti, ki jih ponujajo okolje, druzba in izobrazevalne ustanove. Zal so ti izrazni
potenciali pogosto potlaceni in zavrti zaradi druzbene pogojenosti, statusa in vloge, ki jo imamo v
druzbi. Gledalis¢e je lahko laboratorij, v katerem posameznike spodbujamo, da raziskujejo izrazna
sredstva, ki jih potrebujejo, in zavestno uporabljajo komunikacijske sposobnosti lastnega telesa.
Gledaliska vzgoja ponuja orodja in izrazne jezike, ki omogocajo osvajanje lastne identitete in

ustvarjanje pomembnih vezi z drugimi.

Vkljucevanje gledalis¢a v izobraZevanje je dinamicen nacin za razvijanje ustvarjalnosti in sposobnosti
kritiénega misljenja. Z gledali$kimi izku$njami udenci pridobijo ve$¢ine za ustvarjanje inovativnih
idej, prilagajanje nepri¢akovanim izzivom ter resevanje tezav s pomocjo odpornosti in iznajdljivosti.
Te spretnosti jim omogocajo, da postanejo agilni misleci, ki so se sposobni spopasti s kompleksnimi

izzivi nenehno razvijajocega se sveta.
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2.3 Vedja samozavest in samozavedanje

Vkljucevanje gledali$¢a v izobraZevanje prinasa $tevilne koristi in pomembno prispeva k
razvoju ucencev. Ena od klju¢nih prednosti je izbolj$anje njihovih komunikacijskih spretnosti, ki so
temeljnega pomena za njihovo rast in bodo¢i uspeh. Z razli¢énimi gledaliskimi dejavnostmi, kot so
igranje, improvizacija in javno nastopanje, ucenci izpopolnjujejo $V0jo sposobnost jasnega,
prepricljivega in zanimivega izrazanja idej in Custev. Zlasti v gledali$¢u se morajo ucenci globoko
vziveti v svoje vloge, se nauciti besedilo na pamet in vziveti v ¢ustva likov. Ta proces ne izboljsa le
njihovega jezikovnega znanja, temve¢ tudi izboljsa njihovo govorno spretnost, kar jim omogoca
ucinkovitejSe in zgovornejse sporazumevanje. Zato gledalis¢e sluzi kot laboratorij, v katerem lahko

ucenci izpopolnijo svoje komunikacijske spretnosti ter pridobijo samozavest in samozaupanje.

Pomembno je poudariti, da razvijanje komunikacijskih spretnosti ni samo akademskega pomena; te
spretnosti imajo klju¢no vlogo pri osebni in poklicni rasti posameznikov. Vendar se je treba zavedati,
da pot k izpopolnjevanju gledaliskih ves¢in pogosto vkljuc¢uje napake in izzive. Gledalisce s svojim
poudarkom na komunikaciji, izraZanju in nastopanju se kaZze kot moc¢no orodje za razvijanje
odpornosti in sposobnosti konstruktivnega soo¢anja z neuspehom. Ucenci se naucijo slaviti neuspeh

kot sestavni del procesa rasti in ucenja ter razumejo, da so tezave priloznost za izboljsanje.

Poleg komunikacijskega vidika gledalis¢e u¢encem pomaga premagati pogost izziv: strah pred
nastopanjem. Med nastopanjem pred ob¢instvom se ucenci postopoma soo¢ajo s svojimi strahovi in
pridobivajo samozavest, ki jo potrebujejo za soocanje s podobnimi situacijami v prihodnosti. To
povecanje samozavesti ni omejeno le na gledaliski kontekst, ampak se pozitivno razsiri na razprave v

razredu, predstavitve in vsakodnevne interakcije.

Gledalis¢e spodbuja tudi aktivno poslusanje, empatijo in sodelovanje. Igralci morajo pozorno

poslusati svoje soigralce in se v realnem ¢asu odzivati na namige in spodbude, ki doloc¢ajo smer
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prizora. Ta praksa povecuje sposobnost u¢encev, da so v pogovorih popolnoma prisotni, upostevajo
stali$¢a drugih in se premisljeno odzivajo, kar spodbuja bogatejse in bolj smiselne interakcije.

Poleg tega je sodelovanje osrednji element gledalis¢a in s spodbujanjem ucinkovitega timskega dela
krepi komunikacijske spretnosti. Vendar pa je treba opozoriti, da sodelovanje pogosto vklju¢uje
izzive in trenutke napetosti, ki jih lahko obravnavamo kot trenutke neuspeha. Udenci se naucijo
konstruktivno obvladovati te konflikte, s ¢imer pridobijo globlje razumevanje skupinske dinamike
in medosebnih odnosov.

Ce povzamemo, gledaliska vzgoja zagotavlja idealno okolje za razvoj komunikacijskih
spretnosti, rast odpornosti in obvladovanje treme. Te spretnosti so dragocene v vsakdanjem zivljenju
in poklicnem okolju ter u¢ence pripravljajo na uspeh v kompleksnem in medsebojno povezanem
svetu. Gledalisce postane sredstvo za intelektualno, ¢ustveno in socialno rast ter u¢encem ponuja

celovito u¢no izkusnjo, ki dale¢ presega tradicionalne akademske discipline.

2.4 Vedje soCutje in Custvena inteligenca

Proces utelesanja razli¢nih likov in raziskovanja njihovih ¢ustev skozi gledalisce je u¢inkovito
orodje za razvijanje empatije in ¢ustvene inteligence pri uc¢encih. Ko se u¢enci potopijo v zivljenje in
psihologijo likov z razli¢nimi ozadji in pogledi na svet, postanejo bolj obcutljivi za nianse ¢loveskih
izkusenj. Razvijanje zavedanja razli¢nih ¢ustev in pogledov na svet spodbuja so¢utje in odprtost ter

ucence pripravlja na bolj empati¢no krmarjenje po medsebojno povezanem svetu.

V izobrazevalnem kontekstu je spodbujanje ¢ustvene inteligence in empatije enako pomembno kot
razvoj kognitivnih spretnosti. Empatija, sposobnost razumevanja in deljenja ¢ustev drugih, skupaj s
¢ustveno inteligenco, ki vklju¢uje obvladovanje lastnih ¢ustev in medosebnih odnosov, je bistvena za
oblikovanje dobro razvitih posameznikov. Gledalisce, ki globoko raziskuje ¢loveska ¢ustva, se kaze

kot moc¢no orodje za razvijanje teh kljuénih lastnosti pri ucencih. V gledalis¢u imajo ucenci

19



edinstveno priloznost, da prevzamejo identiteto likov iz razli¢nih Zivljenjskih izkusenj. To utelesenje
razli¢nih vlog jim omogoca, da izkusijo razlicna custva, ozadja in staliS¢a. Ta proces spodbuja
empatijo, saj lahko ucenci vidijo svet skozi o¢i druge osebe in razumejo veselje, bolecine, strahove in
zelje teh likov. S tem se izboljsa njihova sposobnost povezovanja in razumevanja izkusen;j

posameznikov iz resni¢nega zivljenja.

Igranje od ucencev zahteva pristno raziskovanje in izrazanje razli¢nih ¢ustev. To raziskovanje ¢ustev
vodi k vedjemu samozavedanju lastnih Custev in custev drugih. Ko ulenci upodabljajo like, ki
dozivljajo jezo, ljubezen, Zalost ali veselje, razvijajo bogatejsi custveni besednjak in globlje razumejo
kompleksnost ¢loveskih custev. To razumevanje prispeva k custveni inteligenci, saj ucencem
omogoca, da zaznavajo in obvladujejo svoja Custva ter se empati¢no odzivajo na custva drugih.
Gledalisce je varen prostor, kjer lahko udenci raziskujejo in predelujejo svoja ¢ustva. Pogosto med
raziskovanjem izkusenj likov odkrijejo vzporednice med lastnim zivljenjem in Zivljenjem likov, kar
olajSa samospoznavanje. Ta introspektivni proces u¢encem pomaga razmisljati o lastnih Custvih,
motivaciji in osebni rasti, kar prispeva k vedji ¢ustveni inteligenci, ki jim pomaga obvladovati stres,

ucinkovito komunicirati in sprejemati premisljene odlocitve.

Empatija, ki je temelj socialne inteligence, se razteza tudi onkraj odra. S spodbujanjem empatije v
razredu gledali$¢e pripravlja u¢ence na socutno interakcijo z vrstniki, druzino in $ir$o skupnostjo.
Naucijo se ceniti raznolikost ¢loveskih izkusenj, sodelovati v smiselnih pogovorih in pozitivno

prispevati v svojih druzbenih krogih.

Ce povzamemo, se raziskovanje ¢ustev in pogledov na svet preko gledalii¢a kaze kot moéno
orodje za razvijanje empatije in Custvene inteligence pri uéencih. Z vzivljanjem v like, ¢ustvenim
izrazanjem in sodelovanjem udenci razvijajo sposobnost razumevanja in povezovanja z drugimi na
globlji ravni. Te spretnosti ne bogatijo le njihovega osebnega zivljenja, temvec jih pripravi tudi na to,

da se bodo s so¢utjem in empatijo soocali z izzivi druzbeno povezanega sveta.
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Kot je poudaril avstralski filozof Roman Krznaric, je empatija umetnost, kako se z domisljijo postaviti
v poloZaj druge osebe, razumeti njena custva in staliséa ter s tem razumevanjem usmerjati svoja
dejanja. " Ce gledalisce res prispeva k povecanju empatije in razumevanju drugih, to potrjuje pomen
gledalis¢a v druzbi. Aristotelov nauk o katarzi in o¢is¢enju je v preteklosti poudarjal, kako se lahko v
gledalis¢u potopimo v fikcijo, da bi se osvobodili ob¢utkov groze in pomilovanja. Gledalis¢e temelji
na odnosih in postane umetnost, ko z vsakdanjim jezikom preoblikuje ¢ustva. Custvo samo, izhaja iz
e-movére — gibati se, je spodbuda za prehod iz enega stanja v drugo, da bi predstavilo novo podobo

resni¢nosti.

Poglabljanje v duso drugega ne more drugega kot uciti odprtosti, empatije in celovitosti.
Zdruzuje dih s telesom, glasom in ¢ustvi. Izzove razum in kriti¢no misljenje. Razvija vrednote
in spodbuja sprejemanje razli¢nih mnenj. Trudim se ustvariti prijetno okolje v svoji uéilnici,
kjer se ucenci pocutijo varne in spostovane. Vodim jih k medsebojni zas¢iti in motivaciji, da
lahko zaupajo svojim instinktom, cenijo svoja spoznanja in slavijo svojo ¢loveskost. Te ideje
in vrednote so v zadnjih petindvajsetih letih oblikovale vse moje poucevanje. Vedno sem ¢util,

da z usposabljanjem igralcev dejansko oblikujem ljudi na njihovi poti do popolnosti.*

2.5 Spodbujanje sodelovanja in timskega dela

Gledalisce je sodelovalna umetniska oblika, ki zahteva sodelovanje in usklajevanje med igralci,

reziserji, oblikovalci in ¢lani ekipe. To sodelovanje je bistvenega pomena za uspeh gledaliske

11 Krznaric, Roman, Empathy: Why It Matters, and How to Get It, London, Random House, 2014, str. 45.
2 Homan, Sidney (a cura di), Why The Theatre, In Personal Essays, College Teachers, Actors, Directors, and
Playwrights Tell Why the Theatre Is So Vital to Them, New York, Routledge, 2021, str. 118.
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predstave in uéencem omogoca dragocene u¢ne priloznosti. Pri sodelovanju v gledaliski predstavi
ucenci spoznajo vrednost timskega dela, u¢inkovite komunikacije in skupne odgovornosti. Vsak ¢lan
skupine na edinstven nacin prispeva k splosnemu uspehu predstave, ta izkusnja pa omogoca globoko
razumevanje skupinske dinamike, ki se prenasa v resni¢ni svet. S tem se ucenci pripravljajo na
prihodnja poklicna in osebna sodelovanja, pri ¢emer je sposobnost uc¢inkovitega sodelovanja klju¢na

za uspeh.

Priprava uencev na uspeh na podrodju izobrazevanja presega individualne dosezke, saj vkljucuje tudi
spodbujanje sposobnosti u¢inkovitega sodelovanja v skupini. V sodobnem svetu sta sodelovanje in
sinergija klju¢nega pomena, zato sta sodelovanje in timsko delo nepogresljivi vescini. Gledalisce je
zaradi svoje narave sodelovanja idealno okolje za razvijanje teh spretnosti v izobrazevalnem okolju. V
gledalis¢u uprizoritve zaZivijo s skupnimi mo¢mi igralcev, reZiserjev, oblikovalcev, tehnikov in
drugih ¢lanov skupine. Ko udenci aktivno sodelujejo v gledaliskih dejavnostih, vstopijo v
mikrokozmos, v katerem je vsaka vloga klju¢na za splo$ni uspeh. Ta neposredna izkusnja soodvisnosti

spodbuja uéence, da prepoznajo vrednost sodelovanja in skupne odgovornosti.

S skupnimi projekti, kot sta uprizoritev igre ali ustvarjanje predstave, se u¢enci naucijo umetnosti
pogajanj in sklepanja kompromisov. ZdruZiti morajo razli¢ne ideje in poglede, resevati konflikte in
najti skupne tocke. Ta praksa ne spodbuja le udinkovitega timskega dela, temve¢ udeleZzencem
omogoca tudi komunikacijske spretnosti, potrebne za obvladovanje razliénih stalis¢, kar je

neprecenljiva ve$¢ina v akademskem, poklicnem in osebnem kontekstu.

Gledalisce od igralcev zahteva aktivno poslusanje in odzivnost, saj morajo biti pozorni na napotke
soigralcev in v realnem ¢asu prilagajati svoja dejanja. Povecano zavedanje dejanj drugih se odraza v
boljsih medosebnih spretnostih, saj se u¢enci naucijo brati neverbalne signale, spostovati osebne meje
in uéinkoviteje sodelovati v pogovorih. Poleg tega je zaradi sodelovalne narave gledalis¢a potrebna
jasna komunikacija. Vsak vidik produkcije, od oblikovanja urnika vaj do navodil na odru, je odvisen
od ucinkovite komunikacije med ¢lani ekipe. Ucenci se naucijo jasno izrazati svoje ideje, dajati

konstruktivne povratne informacije in po potrebi zahtevati pojasnila. Ta komunikacijska praksa
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spodbuja kulturo odprtosti in preglednosti, ki se odraza v boljsih komunikacijskih spretnostih v

vsakdanjem zivljenju.

Skupinska dinamika v gledalis¢u odraza dinamiko v resni¢nem svetu in uéencem ponuja dragocen
vpogled v vodenje in sodelovanje. Ko udenci sodelujejo v gledaliski predstavi, se prek reziserjev in
mentorjev naucijo vodenja, sledenja navodilom in prispevanja k $ir$i viziji. Hkrati lahko tudi sami

prevzamejo vodstvene vloge in odkrivajo umetnost vodenja ekipe za dosego skupnega cilja.

Sodelovanje v gledalis¢u uci tudi obc¢utka odgovornosti. Ucenci se zavedajo, da njihova dejanja in
prispevki ne vplivajo le na njihov individualni uspeh, temve¢ tudi na skupne rezultate. Ta obcutek
odgovornosti je mogoce prenesti na skupinske projekte v akademskem okolju in pozneje na skupne

projekte v poklicni karieri.

Zaradi poudarka na sodelovanju in timskem delu je gledaliS¢e izjemno orodje za spodbujanje
teh spretnosti v izobrazevalnem okolju. Gledalis¢e ucence potopi v svet, v katerem posameznik
prispeva k vedji celoti, in jih pripravi na zahteve sodobnega sveta, ki zahtevajo sodelovanje. S
skupnimi projekti, u¢inkovito komunikacijo in deljeno odgovornostjo ucenci spoznavajo vrednost

timskega dela in razvijajo klju¢ne spretnosti za uspeh na akademski in poklicni poti.
Kot je dejala angleska igralka Joanne Howarth:

gledalisce lahko razsiri komunikacijske kanale skozi izkus$nje generacij, ki se skozi ¢as ucijo
druga od druge. Gledalis¢e uporablja empatijo, mit, ritual in poslusanje, delovanje telesa,
utrip srca in individualnost vsakega ¢loveka v prostoru, da nas popelje na skupno potovanje.
Med najboljsimi gledaliskimi izku$njami sem videla mnozico neznancev, ki so skupaj dihali,
se smejali, zijali, se prepirali in v¢asih celo molili. Ne sami pred zaslonom, ampak skupaj. To

mora biti zdravo.!?

13 1bidem, str. 105.
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3. Vrzeli v u¢nem nadértu

Gledalisce v $olah je kljub $tevilnim prednostim e vedno pogosto zapostavljeno. Ceprav je v
Zdruzenih drzavah Amerike prislo do napredka, saj so v nekaterih zveznih drzavah, kot je New York,
pridobili certifikat za poudevanje gledalisca, gledalis¢e po vsem svetu $e vedno velja za sekundarni
predmet. Stevilne $ole ne ponujajo gledaliskih programov, pa tudi tiste, ki jih ponujajo, jim pogosto

ne pripisujejo enake vrednosti kot $portnim programom ali pripravam na izpite.

Vendar je gledaliska vzgoja bistvena za razvoj ucencev, saj spodbuja ustvarjalnost, kriti¢no misljenje,
empatijo in komunikacijske spretnosti. To so temeljni vidiki osebne in intelektualne rasti uc¢encev.

Zakaj je kljub tem prednostim gledalis¢e v Solah $e vedno zapostavljeno?

Ena od glavnih ovir je omejen proracun. Sole se pogosto spopadajo z omejenimi finan¢nimi sredstvi,
zaradi cesar zmanjSujejo obseg umetniskega izobraZevanja, vkljuéno z gledaliskimi programi.
Predmeti, ki veljajo za bistvene za standardizirane teste, kot sta matematika in naravoslovje, pogosto
prejmejo vecino sredstev na ra¢un umetniskih disciplin. Poleg tega se gledalisce v¢asih obravnava kot
sekundarni ali "lahkoten” predmet, ki nima neposrednega vpliva na rezultate testov ali sprejem na
fakulteto. Taksno dojemanje omejuje njegovo priznavanje in podporo v $olah. Vendar pa gledalisce
ponuja neprecenljive prenosljive spretnosti, kot sta samozavest in komunikacijske spretnosti.
Sportne ekipe in programi za pripravo na izpite so pogosto delezni ve¢ pozornosti in sredstev zaradi
njihove navidezne konkuren¢nosti in povezave z akademskim uspehom. Zaradi tega so gledaliski

programi pogosto potisnjeni v ozadje.

Za resevanje tega vprasanja je treba spremeniti nacin razmisljanja. IzobraZevalne ustanove bi morale
gledalisce prepoznati kot bistveni del celostnega izobraZevanja in zanj zagotoviti ustrezna sredstva.
Poleg tega lahko z vklju¢evanjem gledali$¢a v uéni naért pokaZemo njegovo pomembnost v razli¢nih
kontekstih. Nujno je treba ponovno oceniti prednostne naloge na podrodju izobraZevanja in

zagotoviti, da bo gledali$¢e delezno priznanja in podpore, ki si jo zasluZi.
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Posebnost druzbenega gledalis¢a so njegove funkcije (izobraZevalna, umetniska, rekreacijska in
strokovna), ki so nelocljive in se med seboj ne izklju¢ujejo. Priloznost, da prikrajsani posamezniki
sodelujejo v ustvarjalnem procesu in spremenijo svoj polozaj, da se prepoznajo v novih tehni¢nih
spretnostih in dodatnih izraznih moznostih, ki jih pridobijo v gledalis¢u; in vzajemno, moznost, da
se gledalisce angazira, se oddalji od stilizacij in konvencij, se poveZe z bistvenimi vidiki resni¢nosti in
obnovi svoj pomen v stiku z izvirnimi in pristnimi potrebami. Ce v sredi$¢e postavimo temo
priloznosti za izrazanje, lahko s tega vidika obsezno in raznoliko obmocje druzbenega gledalis¢a
obravnavamo kot prostor, kjer aktivho sobivajo izobrazevanje, povezovanje in umetnisko

ustvarjanje, namesto da bi pripadali lo¢enim podroéjem in svetovom.

Gledalis¢e si tako kot izobrazevanje prizadeva ohranjati kompleksnost, to pa lahko poéne le
tako, da ohranja Zivo primerjavo s civilnimi in druzbenimi nujami sodobnosti. Da bi bila ta
sposobnost resni¢na, je potrebno gledalisce, ki nas prisili, da se soo¢imo z resni¢nostjo smrti,
hkrati pa nas prisili, da si predstavljamo, Zelimo ali na novo izumljamo svetove, v katerih

Zelimo ali ne Zelimo ve¢ Ziveti.'*

1 Gobbi, Laura, Zanetti, Federica (a cura di), Teatri Re-Esistenti. Confronti su teatro e cittadinanze, Corazzano,

Titivillus, 2011, p. 31.
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Zakljucek

V nenehno razvijajo¢em se podrodju izobrazevanja je vkljucevanje gledalis¢a kot pedagoskega
orodja dokaz, da ima lahko ustvarjalno in izkustveno ucenje velik vpliv na intelektualno, ¢ustveno in
socialno rast u¢encev. Gledalis¢e s svojo edinstveno sposobnostjo hkratnega vkljuc¢evanja uma, telesa
in srca postaja transformativna sila, ki presega u¢benike in predavanja. S svojo raznoliko ponudbo
gledalis¢e uéencem ponuja bogat nabor spretnosti in lastnosti, ki so klju¢ne za uspeh v danasnjem
medsebojno povezanem svetu.

Gledalis¢e mladim odpira moznosti za poglobitev znanja in izboljSanje sposobnosti jasnega in
samozavestnega izrazanja idej, od izbolj$anja ucenja z izku$njami do spodbujanja samoizrazanja in
komunikacijskih spretnosti. Z raziskovanjem ¢ustev in vidikov gledalis¢e razvija empatijo in ¢ustveno
inteligenco ter spodbuja sposobnost ucencev, da se na globoki ravni poveiejo z drugimi. S
spodbujanjem sodelovanja in timskega dela gledalis¢e ucence opremi z orodji za obvladovanje
razli¢nih dinamik, u¢inkovito komuniciranje in smiseln prispevek k skupnim prizadevanjem.
Mogoce najpomembnejse pa je, da gledalis¢e ucencem omogoca premagovanje treme in krepitev
neomajne samozavesti. Ta pot od tesnobe do samozavesti odraza $irSo izobraZevalno pot, na kateri
izzivi postanejo odsko¢na deska za rast. Gledalis¢e u¢encem omogoca, da sprejmejo ranljivost,
izstopijo iz obmo¢ja udobja in uresnicijo svoj pravi potencial, kar je mo¢na lekcija, ki sega dale¢ onkraj
odrskih desk.

Ob koncu raziskovanja pomena gledalis¢a v izobrazevanju, je o¢itno, da njegov vpliv ne presega zgolj
akademskih vsebin, temve¢ oblikuje znacaj. Spretnosti, ki jih pridobimo z gledalis¢em — kriti¢no
misljenje, u¢inkovita komunikacija, empatija, ustvarjalnost, sodelovanje in samozavest — so temelj za
vsestransko razvite posameznike, ki so pripravljeni krmariti v kompleksnem in medsebojno
povezanem svetu. Uditelji, ki prepoznajo in izkoristijo transformativno mo¢ gledalis¢a, svojim
ucencem omogocijo obogateno uéno izkusnjo, ki presega okvire obicajnega izobrazevanja. Z
gledalis¢em ucenci ne le spoznavajo svet, ampak se z njim tudi ucijo sodelovati, s ¢cimer oblikujejo

svojo osebno rast in prihodnjo pokrajino, v kateri bodo Ziveli.
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